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Die Zufriedenheit

Lied fur eine Singstimme
Version with mandolin accompaniment

Lyrics: Johann Martin Miller (1750-1814) W. A. MozART (1756-1791)
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Komm, liebe Zither, komm
Lied for one voice with mandolin accompaniment

W. A. MOzART (1756-1791)
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Ivan Padovec
(1800-1873)
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INTRODUCTION

Ivan Padovec (also Johann Padowetz, Jean Padovetz,
1800-1873), born in Varazdin in Croatia, belongs to the
most important composers for the guitar at the end of the
guitar boom in the mid 19 century.

In his youth Padovec first learned to play the violin. In
1818 he came to Vienna for a visit and heard Mauro Giuliani
playing chamber music with guitar. Giuliani played several
concerts in April and May 1818 with the pianist Ignaz
Moscheles and the violinist Joseph Mayseder, in which they
also performed movements of Giuliani’s concerto op. 70 for
guitar and orchestra.! This concert stimulated his interest in
the guitar and could have been the immediate impulse for
his works for guitar and strings. Padovec might have played
little guitar before, but now he studied it intensely using
the method of Bartolomeo Bortolazzi.? He also studied
harmony and piano with Karl Wisner von Morgenstern
(Cantor from Zagreb). Padovec soon became an important
figure in the Croatian music scene: he played chamber
music in concert, he was an initial member of the Zagreb
Music Association (1827) and an outstanding teacher. His
success as a guitar virtuoso with concerts in neighboring
cities (Triest and Rijeka) encouraged him to go to Vienna.

At that time Vienna was - besides Paris- the most
important metropolis for the guitar. Mauro Giuliani,
Anton Diabelli and Wenzel Matiegka worked there, and
compositions of Ferdinando Carulli, Luigi Legnani and
many others were published by the extremely productive
Viennese publishers such as Diabelli, Artaria and Haslinger.
Padovec lived in Vienna from 1829 to 1837, and many of
his compositions were printed there. From Vienna he made
concert tours into several European countries. An eye malady
from his childhood worsened considerably, so Padovec
returned to his hometown, Varazdin, in 1837.There he gave
concerts until he became completely blind in 1848 and he
was still active as a composer and music teacher. Padovec’
work contains more than 200 compositions, mostly for solo
guitar, songs with guitar accompaniment and guitar duos,
but also vocal music and chamber music without guitar. His
works for guitar and strings and/or orchestra seemed to be
lost, and there were only a few indications referring to their
existence until now:

* Reviews of performances: Guitarre=Concert mit
Quartett=Begleitung and Introduction und Variationen
fiir die Guitarre mit Quartett=Begleitung, iiber ein
Thema aus Norma’s Indroductions=Chor (Zagreb, April

! Thomas F. Heck: The Birth of the Classic Guitar and its Cultivation in
Vienna, Reflected in the Career and Compositions of Mauro Giuliani (d.
1829),Vol. 1, Ph. Diss. Yale University, New Haven, 1971, p. 119.

Mirko Orlic, Ivan Padovec, hrvatski gitarist europskog ugleda, http://
geol01.gfz.hr/~morlic/padovecl.pdf

> Neuer und griindlicher und wollstandiger Unterricht die Guitarre nach
einer leichten und fasslichen Methode gut und richtig spielen zu lernen, op. 21,
Vienna 1808. — one of the most popular Viennese guitar tutors, reprinted
several times.

11, 1841% and Krapina, October 11%, 1846*).

* Anincomplete copy of the Second Concertino (dated
“Varazdin 1925”) was found recently in the Varazdin
Town Museum, but only the guitar part and the string
parts of the second movement.® In the archive of the
Music Association in Vijenac there is an autograph
of Introduction und Variationen fiir die Guitarre iiber
ein beliebtes Thema aus der Oper Korradin von Rossini
mit Quartet Begleitung ...5. Werk, Agram ...1829). It is
probably the work performed by Padovec in January
1829 in Zagreb.® Only the guitar part has survived.

* In an article on Padovec in 1940, Ernest Krajanski
wrote that he received two works by Padovec from
Sepp Bacher of Freistadt: Second concertino and
Introduction und Variationen iiber ein Thema aus der
Oper “Die Kreuzritter” fiir die Guitarre mit Begleitung
des Orchesters componiert von Jobann Padovetz.” In
those variations the orchestra consists of a string
quintet, two flute, two hautbois, two clarinets and
two bassoons, french horn, trumpet and timpani — an
enormous and unusual instrumentation for guitar
concertos of this period!

The only useful trace to the lost scores was the name
of Sepp Bacher. Bacher, an Austrian guitarist and music
teacher, was born in Krems and learned to play guitar in the
1920s as a student in Innsbruck with Lois Koll and Erwin
Mahrholdt, and in the summer holidays also with Heinrich
Albert (Munich) and Luigi Mozzani (Bolzano). He was
one of the pioneers of Early Music on plucked instruments
and a collector of early handwritings and printings of
guitar music. Unfortunately his extensive and carefully

3 Review in Croatia , April 16,1841, Vol.3, No.31, p. 124.

4 (F. D. Rusan?) “Domace vésti“ in Ifirske narodne novine, Vol. 12, No. 83,
p- 350, October 17, 1846.

> Varazdin Town Museum has MS copies of the following elements from
the Second Concertino:
* guitar part of the whole concertino:
Signed by the copyist: H. (?) Seglin / Varazdin / October 15 1925. It is
the same in every detail as the MS copy in Vienna, including the title
page in French, so it must have been copied from the Vienna MS or
both are copies of some unknown third source. Nice handwriting.
« score of Andante sostenuto:
In F-major! The solo part was obviously played on a normal guitar. Very
hasty handwriting.
* string parts:
Also in F-major.

Varazdin Town Museum has an original concert program of a concert
in Varazdin on November 14, 1925. One of the performed items was
the Andante sostenuto from the “Concertino in D-major” for guitar and
string quartet. It was performed by certain Mr. Janko Puchly “a pupil of
Padovec” (he must have been at least 65 then). The above mentioned copy
was certainly made for this performance. (by Darko Petrinjak)

¢ Mirko Orlic, Ivan Padovec, hrvatski gitarist europskog ugleda, http://
geol01.gfz.hr/~morlic/padovecl.pdf

7 Ernest Krajanski, “Sjetimo se Padovca”, in: Sv. Cecilija, Vol. 34 (1940),
Nr. 3, p. 50.
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REVISED BY STEFAN R. HAacKL

Allegro moderato

SECOND CONCERTINO

Ivan Papovec (1800-1873)
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N. Paganini

Caprice No.9

"The Hunt”
In E Major, Op. 1

Para / For
Bandolim Solo / Mandolin Solo

Arr. e Ed. Fabio Machado
Copyright© 2005 Fabio Machado
www.fabiomachado.com




Capricho No.9 Op.1

em Mi Maior para Bandolim Solo

N. Paganini

(1782-1840)
Allegretto Arr. e Ed. Fabio Machado
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Six Pantomimes
S(ﬂ/’ Two Mandoling

by
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Lana Plahina

About the artist

Hi! I am a musician and spend my time playing the mandolin and teaching music. I've made several
arrangements of popular classical music for mandolin and I'm going to put it here in a short time.

Personal web:

About the piece

Title: Ave Maria [52]
Composer: Schubert, Franz Peter
Arranger: Plahina, Lana
Licence: Public domain
Publisher: Plahina, Lana
Instrumentation: Mandolin, Piano
Style: Classical

Comment: Public domain

Lana Plahina on free-scor

= Contact the artist
= Write feedback comments

= Share your mp3 recording of this piece This work is not Public Domain. You

must contact the artist for any use
outside the private area.
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http://www.free-scores.com

Ave, Maria!

Franz Schubert

Very slowly Arr. by Lana Plahina
Mandolin
Piano.
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Kt " S asitgra, OSnt., i Bologna 5 Settembre 1901
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Ssce il 5 e il 20 d'agnr’ mese

ABBONAMENTI

PEr L' ITALIA Per L' EsTERO

Un Anno (com pr.) L. 3.60 | Un Anno (con pr.) L. 6, —
» Semestre s 32— | , Bemestre w b=
. Trimeatre » L—| , Trimestrs . L B0

(Pagamento anticipato)

ANDOJINISIICA

Giornale di Musica
per Due Mandolini e Chitarra

DIRETTO DAL PROFESSOR

FRANCESCO TENTARELLI

SI SPEDISCONO GLI HRRETRATI
Ricevesi Musica per Mandolino o Violino solo,
di facile o difficlle esecuzione.

:

Questo numero conliene :

< FOR EVER!!

MAZURKA PER QUARTETTO A PL.ETTRO

Lettere, abbonamenti, manoseritti di-
rigere alla nostra Amministrazione
Via Cestello, N. 4 - Bologna.

Non si restituiscono i manosoritil
|

DEL PROFESIOR

GRATIS JOSEPH SGALLARI

il Grandioso Waltzer e
xx ; SEcm_ﬂ Questa brillante Mazurka & certamente destinata ad accrescere
' \ ' album dei Mandolinisti di bravura, i li ¢ i to

\ , 1 quali troveramno in ques
del Prof. SARHO GARGANO || ballabile una lieta prova della costante fermezza di Vita Mandolinistica
a chi inviando L. 2 \ nel voler procurare ai suoi lettori e abbonati sempre musica buona e i
T pregi eccezionali. La bellezza del canto, la vivacita dei movimenti, la
prendera 1' abbona- ‘. varieta e 1'originalith della concertazione rivelano nel.suo Autore nun
mento dal 8 Luglio al \ musicista di non comune valore. Al valente Prof. Sgallari che con tanto
{

onore, raccoglie su terra straniera meritati trionfi per 1'arte sua
31 Dicembre 1801. Mandolinistica, inviamo da queste colonne un meritato augurio di
successo per questa sua nuova e pregiala composizione.

Direzione ed Amministrazione: Ditta Fratelli Coochi, Edit.ori di Musica — Via Cestello, 4 — Bologna




FoOoR EVER

Mazurka

Prof. JOSEPH SGALLARI

Introd. Andantino.
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Prop. Ditta FIN COGCHI, Bologna.
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IMPORTANTE — E pubblicato il Metodo pratico per Mamdolino Napoletano del Prof. GIUSEPPE TRAVERSO

In vendita presso lo Stab.” Musicale - Invernizzi e _Devalle - Savona - al Prezzo netto di L. 4
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Elenco dei Pezzi gia pubblicati in Vita Mandolinistica

N. 1. Danse spagnuole — Prof. Sarho Gargano.
> Dors Bebe — Berceuse — Luigi Scorrano.
N. 2. La solitudine — Mazurka — Prof. Sebastiano Aldrovandi
» Minuetto — Prof. Teofilo De Angelis.
N. 3. Al Ballo — Intermezzo — Valzer — M.° A, De Beaumont.
N. 4. Ricordandoti — Notturno — Marius Ploner.
» Con te danzando — Polka — M.° Domenico De Giovanni.
N. 5. T amo — Valzer — M.” Alfredo Consorti.
» Inno Chitarristico — Prof. Ettore Carosio.
N. 6. Semplicita — Mazurka — M.° Primo Silvestri.
» Manina Inguantata — Scozzese — M.° Antonio Del Buono.
N. 7. Barcarola — Valdo Carpano.
» Dolce catena — Mazurka — M.* E. Maria Lello.
N. 8. Sogno d'una Vergine — Preludio — M.° Alfredo Consorti.
» Pallida Rosa — Mazurka — Vito Sica.

N. 9. Le feste di Tolone — Marcia — Prof. Luigi Scorrano.
Rosetta — Mazurka — M. Edoardo de Tommasis.
N. 10. Canto d’ amore — Romanza — M.° Antonio Del Buono
Diavolina — Polka.— Prof. Ettore Carosio,

N. 11. ldillio — Mazurka di Concerto — Prof. Ermen. Carosio.
Amicizia — Polka — Prof. Franceseco Tentarelli.

N. 12. Profumo d’ un fiore — Valzer — M.° Antonio Del Buono.
(Premiato con Medaglia d’Argento )

N. 13. Abbandono — Serenata — Prof. Francesco Tentarelli.
Treno Lampo — Polka — »

»

»

»

»

N. 14. Fiordaliso — Mazurka — Prof. Franc

»

Emilia — Polka —

»

»

»

»
esco Tentarelli,
»

N. 15. Vittorina — Mazurka — M.° Antonio. Del Buono.
Vita Mandolinistica — Polka — Prof. Antonelli Marino,
N. 16. “ Charmante ,, — Valzer — M.° Paolo Amatucei.

»

Bologna 1801 — Tip. A. Garagnani e Figli

Editore Proprietaric Responsabile UGO COCCHI
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Transcribed by Gek S. Low

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Sonatina in C major (Op. 44a)
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Tico Tico No Fuba

Zequinha de Abreu

(arr. Marilynn Mair)

Mandolin 1
Mandolin 2
Mandola '-:-'_=r-_==nE§E=_—:='=-=-.—.-==55§—-
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To A Wild Rose Edward MacDowell

Op.51,No. 1 (arr. M. Mair)

Play slowly and freely, with rubato and expressive dynamics. Tremolo notes with stems up, and
play the melody as legato as possible Arpeggiate the chords slightly, but don't tremolo them.

with simple tenderness
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R SUCCESSO

2R N A EN

Dal 1° Dicembre 1930

g

fibasso IC°

3092 - Per istrumenti a corda e arpa (o pianoforte)

Partitura e parti . . " . y » mnette L. 7.—
- Ogni parte separata . s . s : ? 1.50

3115 - Per Orchestra con Pianolorte da servire pure
d’accompagnamento al Canto . . . » 5.—

3116 - Istrumentazione per Banda del M.® E. La
Monaca . i v ' = ’ % » 5,—
3089 - Per Violino e Pianoforte . . S e : 5.—
3104 - Per Violoncello e Pianoforte 3 . » 5.—
3105 - Per Canto e Piano, parole di A. Donnim A > 5—
3095 - Per Pianoforte solo . . » 5.,—

3103 - Per Pianoforte facile, Riduziune delI'Autore » 4,—
3112 - Per Pianoforte facile. Riduzione di C. Gra-

Edl!lo“e c. BHATT' & G. ziani - Walter . . . . ' : » 4,—

— FIRENIE — 3129 - Per Pianoforte a 4 mani . . . » 6,—
LGN 3110 - Per Mandolino e Piano (con Il Mandclino e

§ A.MUHIINO&ARLAHDIM =y i gﬂan;oladaclti Iibitancn;t- R 6. —
M"-AHOUOE) VIA LAHGA .20 ._ = Per Mandolino e itarra (con andolino

: el il T W e Mandola ad libitum) b i 5 4=

Y -W

& Copyrighit 1900 by GRAZIANI- WALTER 3114 - Per Mandolino o Violino solo . " L » 1.50

3113 - Per Canto e Piano, parole di Silvestri . d ¥ B

Mignani - FIRENZE - 1927 |Aumenio compreso)
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Prop.di BrRATTI & C. Editori Firenze-Siena. 3111 Tutti 7 diritti sono riservati.
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Composizioni del M.! Enrico Toselli

14042
3193
14041

3192
14043
14044

3122

3123

3113

3105

31b5
14045
14046

3095
3103
3112
3096
3130
3166
3169
3191

3129

3110

3111

3114
13831
3124
3160

3089
3090
3121
3168

3104
309b

3092
3115
3127

3167
3194

3116

@anto e Pianoforte

Cantate de Bettine (testo francese e italiano). - Parovles d’ALFRED DR
Fuggente ebbrezza (Melodia) . . ; .
Labbra Bugiarde - Lévres menteuses (testo 1talmno e francese} - Parole di F BH(I ed A.

ARMELLT . ; i : .
La bella Birichina ; y . . . < ;
L’Enfant (testo francese e 1tﬂrano) Paroles de Vicror HuGo
Nell’aria della sera. - Parole di L. STECCHETTI. :
Notte d’amore. - Parole di A. DoNNINT - pet Soprano o Tenore

» » » » » - pet Mezzo Soprano o Baritono.

Rimpianto (Serenata). - Parole di A. SILVESTI .

Serenata - Parole di A. DonNINI 1

Sogna! (Berceuse). - Versi di G. PINELLI..

Souvenir! . ’

Viole bianche. - Parole d1 ANNIE \IVM\H .
Pianoforte a due mani

Serenata A : : 3 :
» Riduzione facile dell’Atore. ; : N
» Riduzione facile di 0. GrAZIANT WALTER
Conuettere.
Notte d’amore
Sogna! (Berceuse)
Preludio
Novelleita . S : 2 5 ; % . : - : ;
Pianoforte a quattro mani
Serenata ; : : ; ! : ; 2
Mandolino e pianoforte
{con II. Mandoiino—e Mandoia ad fibitum — -
Serenata ; : ! - . ’ ;
Mandolino e chitarra
: (con 1I. Mandolino e Mandola ad libitum
Serenata 3 : : ; : < : :
Mandolino o violino solo
con parole
Rimplanto (Serenata). - Parole di A. SILVESTRI

Serenata - Parole di A. DoxniNT
Notte d’amore

Sogna! (Betceuse) : y : : ! :
Violino e Pianoforte
Serenata

Réverie

Notte d’amore

Sogna! (Betrceuse) y : - : : ; . )
Violoncello e pianoforte
Serenata
Réverie x
l?er 1strument1 a corda e arpa (o Pmnafap{e)
Serenata - Partitura e parti : s . : :

Ogni parte separata.

Serenata
Notte d’amore
Sogna! (Betceuse) : ’
Fuggente ebbrezza - Valse Hesitation
Ogni parte separata. - . : ) 2 ; . :
In partitura per banda
Serenafa. - Istrumentazione del Maestro . L.A MoNAca .

Nei prezzi suddetti @ compreso Iaumento

Trovasi vendibili presso tutti i principali Stabilimenti Musicali

MUSSET .

Per orchestra (con Pianoforfe condutfore)

B

»
»
»

»

»
»
»
B

»

»

»

»

»

neite L. 4. —

» 4.—

» 4 e
» 4. —
» 4.—
» 250
» 4.—
» 4. —
» bB.—
» b.—
» 4 —
» 2.60
» 2.50

»b, —

» B.—

» 1.50

e e

» 0.60

» b —
» 4, —

» 4.—

» B.—

i p—
» 1.60

» b.—
» 4.—
» 4.—
» 4—
» 0.60



Flatbush Waltz

www.traditionalmusic.co.uk .
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Mandolinenspiclers

Jedes Heft Mk. 7.50

icblinge

Heft 1
1. Aennchen von Tharau 18. Wer hat dich du schdner 37. Qesterreichisches Nationalited
2. Auf Matrosen, die Anker ge- Wald 38. Minnelied
lichtet ' 19. Wenn’s Mailifter’ weht 39. Schwibisches Volkslied
3. Es kann ja nicht immer so 20. Im Wald und auf der Heide | 40, Du siehst mich an
. bleiben ii 21. Ein freies Leben filhren wir || 41, Die Fahnenwacht
4. Es zogen drei Burschen 22, Wiegenlied . 42, Am Meer
5. Baid gras’ ich am Neckar 23. Lied v. Beethoven ' 43, Leise flehen meine Lieder
6. Hoch vom Dachstein 24. In einem kihlen Grunde 44, Studentenlieder-
7. Der rote Sarafan 25. Noch sind die Tage der Rosen || - 45, Triinen der Rose
8. Das Dreigespann 26. Der Wanderer 46. Der Odem Gottes weht
9, Freiheit die ich meine 27. An Alexis send’ ich dich 47, Kennst du das Land, wo die
10. Freude, schoner Gotterfunken 28, Santa Lucia - Zitronen blihn
11, Liitzows wilde Jagd j 29. Die Uhr ' }_. 48. Guten Morgenschdne Méilerin
12, ¢a geschmauset | 30. Letzte Rose E 49, 'Du tranter Stern
13, Ich hab mich ergeben 31. Nachtlgall, o Nschtlgall ' 50. Spinn, spinn
14, Schéne Minka,” ich muB 32, Nach Sevilla 51. Abendempfindung
scheiden 33. Sie sollen ihg micht haben .. || 52. Ich schnitt es gern in alle
15. Soviel Stern am Himmel stehen 34, Der Zigeunerlmabe im Norden Rinden ein
16. Hans und Liesel 35..Ca ira 53. Minnelied
17. Vom hoh’'n Qlymp 36. Polnisches Lied 54. Es fiel ein Reif
Heft 2.
1, Lorelel-Rhein-Klange, Walzer . - Joh. Strauft 16, Frauenherz, Mazuka . Joh. StrauB
2, Hochzeitsmarsch aus Sommer~ 17. Donaulieder, Walzer . . . . Joh. Straufl.
» npachtstraum*, . MendelssohmBarloldy 18. Midel kimm’ Dich, putz Dich, Rheintande’
3. Bséhmische Polka 19, Tarkischer Marsch . . . . . Beethoven
4. Donanwetlen, Walzer . . Ivanovici 20, Marien-Walzer . . . . Lanner
8. Radetzky-Marsch . “Joh. Straug 21, Quadrille {(Contretanz) . H, Zetr
6. Trauer-Marsch . . . Chopin 1| 22. Torgauer Marsch
7. Schonbrunner Walzer, . Lanner 23, Dig Werher, Walzer . . + Lanaer
8. Tiirkischer Marsch . . Mozart 24. Annen-Polka . . . . Joh, Strau
9. Pesther Walzer . . . . Lanner 25, Marseh.. . . . C. M. v, Weber
10. Marsch aus ,Judas Maccabaus‘ . . Hindel 26. Rheintinder
11, Dorfschwalben aus Oesterrelch Walzer Joh. Strau8 27. Philomelen-Walzer . . Strauf
- 12, Polka . . . Labltzky 28. Abendsterne, Walzer . . Lanner
13. Hoffnungsstrahlen. ‘Walzer . . ., Laun - 29. Sorgenbrecher-Walzer . .. . i Strau
14. La Paloma, Walzer . . .+ Yradies 30. Zigeuner-Marsch aus ,,Preciosa“ "C. M. v. Weber
16. Hohenfriedberger Marsch . ' 31. Venetianer-Galopp . ) Strau
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Yorwort.

Das vorliegende Werkehen ist die Frucht reicher Erfahrungen in meiner vieljihrigen Tétig-
keit als Lehrer der Mandoline.

In erster Linie soll es dem Lernenden eine kurze uund wirklich praktische Anleitung
geben, das Instrument in verhiltnismiifsig kurzer Zeit richtig spielen und spiter beherrschen zu
lernen, dann aber bietet es auch dem Lehrer geeignetes Material, mit dem er immer Erfolge
erzielen wird. '

" Die Mandoline wird ja im allgemeinen von dem Standpunkt der hdoheren Musik als ein
nicht vollkommenes Instrument angesehen, den Grund zu dieser Ansicht kann man hauptsichlich
woh! darin suchen, dass der grosste Teil der Mandolinenspieler nicht weiss, wie er das Instrument
zu behandeln hat. Daraus ist ihm aber wohl kaum ein Vorwurf zu machen, denn direkte Lehrer
dieses Instrumentes giebt es nicht iiberall, und aus den bisher erschienenen Schulen ist die eigent-
liche Behandlungsweise des Instrumentes nicht zu ersehen.

Es kommt sehr woh! auf eine richtize Lage der rechten Hand an, auf die richtige An-
wendung von Tremolo und Staccato, um der Mandoline einen wirklichen Ton zu entlocken: dean
meistens hdrt man nur ein diinnes Zirp, Zirp, und das berechtigt allerdings den Musiker, die Be-
hauptung aufzustellen, die Mandoline sei kein Instrument.

Die Mandoline kann, richtig behandelt, ebenso ihren Standpunkt als musikalisches Instru-
ment behaupten, wie die Geige, das Cello etc. Allerdings muss jedes Instrument im Rahmen seiner
Leistungsfihigkeit bleiben, man darf anf der Mandoline nicht ein Beethoven-Konzert oder die Tann-
biuser-Ouverture spielen wollen, ebensowenig wie man ein schwieriges Violin-Konzert auf dem
ContrabaB spielen wird. ' ‘

Hs ist nun auch nicht unbeachtet zm lassen, dass das Mandolinen-Spiel ebenso eine gewisse
Zeit des Studinms erfordert, wie jedes andere Instrument, denn nicht gleich jeder Geiger oder
Zitherspieler kann sofort auch Mandoline spielen, weil sein Instrument ebenfalls Quintenstimmung
hat. Die rechte Hand erfordert eine monatelange Ubung, genau wie der Bogenstrich beim Geiger.

In vorliegendem Werke habe ich nun durch genaue Anweisungen und Erklirungen sowohl
in Bezug auf die rechte Hand, als auch auf die Fingersiitze bei jeder Ubung_ genau angegeben, wie
sich der Lernende zu verhalten hat. Ich will micht mit Etiiden langweilen, die wohl sehr niitzlich
sind, aber in den meisten Fillen doch nicht gespielt werden, sondern gebe von Anfang an gleich
kleine Piécen, durch diese soll der Lernende sich Notenkenntnis und Takt aneignen. Das takt-
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miige Spiel ist der wunde Punkt, an dem fast alle Dilettanten, die nicht durch einen griindlichen
Musikunterricht geschult sind, kranken. Diesen Punkt berithre ich in vorliegendem Werke gang
besonders, indem ich darch eine genaue Angabe der Art des Zihlens dem Lernenden sage, wie er
sich einer Taktfigur, die ihin unklar ist, gegeniiber zm verhalten hat. Es wird wohl mancher
Musiker spottisch dariiber licheln, aber ich habe es in den vielen Jahren meiner Unterrichts-
tatigkeit erfahren, wie wichtiz es ist, wenn .der Anfinger weil, wie er zu ziihlen hat, um das
rhythmische Gefiihl, das den meisten Menschen von Natur gegeben ist, an den vorgeschriebenen
Takt zu binden.

Moge meine Absicht, der Mandoline immer neue Freunde zu gewinnen, in weitestem MaBe
sich verwirklichen, dann werde ich fiir meine Miihe mich reich entschiidigt finden!

Ich bin iibrigens gern bereit, jedem {iber etwaige Unklarheiten brieflich oder miindlich
Auskunft zn erteilen,

Berlin W, im Oktober 1902,

Reinhold Varpahl.



Erster Abschnitt.
Die Anfangsgriinde der Musik.

Wie in der Sprache die Buchstaben, so dienen in
der Musik Zeichen eder Figuren, bekammt unter dem
Namen Noten, zur Darstellung der Tope. Fiir jeden
Ton ist ein besonderes Zeichen notwendig, um Wert,
Hohe oder Tiefe desselben feststellen zu kénnen. Finf
paralle}l laufende Linien, auf und zwischen welche
die Noten gesetzt werden, bilden den Notenplan oder
das Notensystem, Letzteres wird durch kieine Neben-

p 4

Die Noten auf den Linien heifien: —f—g—#—F—+—

P 1

.

e g h df

Die Noten in den Zwischenrfiumen
heillen:
f a ¢ e

Die Noten auf und zwischen den Hilfslinien heiBien:

::dc

- &
oder Hilfslinien erginzt ftir die Noten {iber und —a* £ h o 9 f ¢
. | i —
unter dem Notenplane. ; ——
5 - g a h ¢ & ¢ ¥ - » 3 ".,.* i“ =
Lini “— ) Zwischenrs == . o . bt
a) en, o=t % ) Zwischenriume % Die Reihenfolge der Noten ist:
- a X
a L .+ T 4= =
=5 " " t | e —f r— — ! ! |
O FF—F 79— F—1[—+—F |
v # & - + °
g a h ¢ d e [ g a h ¢ & e f ¢ a A ¢ d ¢

Die Benennung der Noten hiingt von dem Schliissel
ab, der sich stets am Anfang einer Notenzeile befindet.
Solcher Schlitssel gibt es drei, und zwar 1. den

Violin- oder G-Schltissel g, 2, den BaB- oder

F-Schltissel 5¥, 8, den C-Schliissel E Die Noten der

Mandoline schreibt man nur im Violin-Schlissel
Es gibt sieben Téne, von welchen alle anderen
abgeleitet werden; diese heiflen also:
[ d 8 t g a h

éu = r.-] & & —
L

o L

Welche Gestalt die Notem erhalten, um deren
Zusammenstellung lefcht ersichtlich.

(In Frankreich, Italien, RuBland etc. bezeichnet mamn |

sie: do oder ut, ré, mi, fa, sol, la, si) Als niichster
4

Ton folgt wieder =5 und nun wiederholen sich die

Bezeichnungen in derselben Reihenfolge — wie vor-
her — bis zu den hdchsten Tonen.

@
Der Umfang von acht Ténen — z. B. von ——
-
¢ f f .
bis == oder von ——— bis =2= — nennt man eine
— e fro—
Oktave.

Dauer oder Wert anzugeben, ist ans nachstehender

Die ganze Note,

[~ 77

oder

£ halbe Noten,

R

-

oder

=y

4 Viertel,

..JL

oder

L
||

8 Achtal, ) - +

oder

18 Sechzehntel,

oder

£2 ZweinpdreiBigstel, |

oder

p——

purinisrinia | -

e e

84 Vierundsechzigestel,

Die in einem Tonstiick vorkommenden Pausen | hat eine ganze Pause demn Wert der ganzen Note,
werden durch verschiedene Zeichen ausgedriickt, je | die halbe Pause gilt so viel als eine halbe Note w. 8. w.

nach der vorgeschriebenen Dauer der Pause; folglich

Beispiel:
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\ ' = + ! 1 + 1 : h i j i E — L:J:‘
) —= = x F——* } 1 * 3 H
o - :

Ganze Puuse, Halbe Panse, Viertel Panse, Achtel Pause, 18-tel Panse.  82-stel Pause. 64-stel Pauge. ‘

L 1 Y 1 1 1 ™1 | - |

= | = : — g : s ] 3 1 § H

Wl R - b, L e L L 1 Ll M 1]
v ; - .

_ Bemerkt sei noch, daB bei einer Pause von der
Dauer mehrerer Takte dm Zahl der letzteren ange-

geben wird; z. B. %‘%

Die Verbindung mnhrerer Noten, von denen keine
besonders abgestofen werden soll, geschieht durch
einen Bogen, den man von Kopf zu Kopf der zu ver-
bindenden Tine setzt.

Ein Punkt hinter einer Note oder Pause erhtht
den Wert derselben nm die Hilfte, Fiigt man dem
ersten Punkt einen zweiten hinzu, so wird die Note
oder Panse noch um die Hiilfte vom Werte des ersten
Punktes verlingert. (S. Beispiel)

- Aufler dem Violinschlissel ist jeder Komposition

zu Anfang die Tonart, (siche Tenleiter und Tonart);

Takfart und das Tempo oder Zeltmaﬂ vorgeschneben,
Allegro. .

z B. E—J’:

Folgende Taktarten sind die gebriuchlichsten:

Zwei-Viertel-Takt. Drei-Viertel-Takt. Xiar—Viertal—Takt.

o - 3

= —
-1 ST R =
T3k J'@‘ —

. Wihrend ein § (Kreuz) vor einer Note dieselbe
um einen halben Ton erhoht, erniedrigt dasp (Be)
diese um einen halben Ton. Das x (Doppel-Kreuz) und
bb (Doppel-Be) erbsht resp. ermedmgt. eine Note um
einen ganzen Ton.

Ein Krenz oder Be gilt fir die Note, vor der.
es steht, bis zu Ende des Taktes, wern nicht durch
das lq'(Quadrat) oder Auflésungszeichen die Giltigkeit
des Kreuzes oder Be schon frither anfgehoben werden

. Yy o . *
. - soll. Alle diese Zeichen, welche zur ErhShung oder
Sechs-Viertel-Takt.  Drei- . !
jerte : Grelﬂ Halbe-Takt. i Df“‘f"ht,d Tokt. - | Erniedrigung -der Noten - dienen, sowie das Quadrat,
b 5 — fthren den Namen: Versetzungszeichen.
o
Boohs Achtel-Takt. Neun-Achtel-Takt. Zwolf-Achtel-Takt, Kreuze oder Bee am Anfange eines Musikstickes
9% T r1 | gelten ~— wenn mnicht .eine Anderung vorgeschrieben
Fu) 11 Sl -_(J__—-_'+l ) ar
8 P8 =g B | steht — fiir die ganze Dauer des Stiickes.
Sehr selten vorkommende Taktarten sind: In dem folgenden Beispiele findet der- Schiler
Fiinf-Viertel-Takt,  Flinf-Achied-Takt. iiber  jeder Note den durch das Versetzungszeichen
E{.&_ L il é} _ig Jr‘l;‘ verinderten Namen derselben,
b . v . X
) cis dis cis fin gis ' ais his cin
% - - E — = _# M . |
2 1 ].'.] E'.l lﬁd__‘ﬁi_‘"_‘—_ &! J
v ge a»' Lt \— "
1 cisis disia hinis cisin
(Doppeleis) (Do]}pald.ls) (Doppelels) (Doppelﬁs) (Doppelgls) Doppelals) (Doppelhis) (Doppelcis)
- . — - ﬂl - - < ze———H
o «-- " . u"'j ] - - -
ces des e fes . ges . a8 be - ces -
; — = = he b————1
‘:;J' b ‘lI 9; \ be I'_!. , o ¥ I 1 d
4] ceses deses esen feses
(Doppelces} (Doppeldes) (Doppeles) (Doppelfes) (Doppelges} (Doppelas) (Doppelbe) (DOppelcas}

5b5—-__uui

Al'f_‘

'T\M § wj I| .|.

e
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Jede Note — unabhingig von ihrem Werte — kann
in drei gleiche Teile zerlegt werden: die ganze Note
in drei halbe, die halbe in drei Viertel, die Viertel-
note wieder in drei Achtel w. s w. Trotzdem darf
aber die Ausfihrung nicht mehr Zeit in Anspruch
nchmen, als wenn die ganze Note aus zwei halben,
oder die Halbe aus zwei Vierteln besteht. Diese Figur
von drei Noten nennt man eine Triole und versieht

Trio]sn a.us zwei Noten best.ehend

7

gie mit einer 3, welche fiber oder unter d.ie Triole
gesetzt wird. '

)

=
tid
a1 1

-

y
b

I 1: '
‘Wieder Schiller aus dem folgenden Beispieleersieht,
werden aunch Triolen ans ungleichen Teilen oder solche,

die zum Teil aus Pansen bestehen, gebildet. Beispiel:

NENR

Triolen mit Pansen.

¥ E —— ; :

h L ]

Triolen aus ungleichen Teilen geblldet.
i —r—p =_ : é_ﬂﬁ_._p 2 —H
e e e e e ]

Den Abstand zwischen zwei oder mehreren Tdnen =

voneinander nennt man Intervall. Die kleinste Ent-
fernung von einem Tone zum andern wird ein halber
Ton genannt. Folgende Zeichen dienen dazu, die
Wiederho}ung einzelner Takte oder groferer Abschnitte
snzuzeigen; diese, sowie noch andere in der Musik
gebriuchliche Zeichen und Kunstworter, die hier wieder-
gegeben sind, mull jeder Schiller genan kennen.

Die Fermate oder der Halt » ist ein Ruhepunkt,
welcher bedeutet, daB die Note oder Panse, iiber oder
anter der dieses Zeichen steht, linger ausgehalten
werden soll, als es ihre vorgeschrichene Damer er-
fordert. Ein Halt anf dem Taktstrich zeigt an, dafi
hier plotzlich eine Panse eintritt. Es bleibt dem
guten Geschmack des Spielers iiberlassen, wie weit
die Dauer einer Fermate auszudehnen ist. Das Wieder-

holungsiéichen || oder || steht, am Anfang und Ende
Sy

S
des Teils, welcher wiederholt werden soll. Beginnt
die Wiederholung mit Anfang des Stiickes, so ist
das erste Zeichen nicht notwendig. Die Wiederholung
eines oder zweier Takte kann in der Schreibweise
dadurch ausgedriickt werden, dafl fiber die betreffenden
Takte das Wort ,bis® gesetzt wird. Hierzu bedient
man sich einer Klammer zur Orientierung, welche
Takte zn wiederholen sind, Das Zeichen = setzt
man, wenn ein Takt einmal oder dfter repetiert wird,
wihrend die Wiederholung zweier Takte, die hinter-

einander folgen, durch das Zeichen % ange-

geben werden kann, Beispiele:

D. C. — die Abkirzung fiir Da Capo (von vorn)
— dentet an, daf der Satz nochmals vom Anfang
- gespielt werden soll. D. C. al =~ heifit: von vorn bis
zum Zeichen ~. Die Wiederholung von einer bestimmten
Stelle an wird durch die Bezeichnung Dal segno — ab-
gekirzt D, 8. oder % (vom Zeichen an) — kenntlich

- gemacht.

Die hochsten Noten achreibt man zuweilen eine
Oktave tiefer und versicht sie mit dem Zeichen 8 1s
welches anzeigt, daf diese Noten eine Oktave hoher
gespielt werden mfissen, als sie geschrieben stehen,
und zwar so weit, wie die Wellenlinie reicht.

Man unterscheidet zwei Tonarten: die Dur- (harte)
wnd die Moll- (weiche) Tonart. Letztere tritt in zwei
Arten auf, nimlich als melodische und harmonische
Molltonleiter.

Auf jeden Ton des Tonsystems kénnen Dur- und

Molltonlelter gebildet werden, folglich so viele, als
Tone in einer Oktave liegen. Die stufenweise Folge

- dieger Tone innerhalb einer Oktave bildet eine Ton-

leiter (Ska.la). Die Stufen einer Tonleiter heifien, vom

Grundton anfwirts gezahlt: '
1. Stufe: Prime oder Tonika.
2. Sekunde.

Terz.

Quarte, Unterdominante.

Quinte, (Ober-) Dominante.

Sexte.

Septime, Leitton.

OLktave.

Die Dur-'I‘on‘leiter enthilt fﬂnf ganze und zwei
halbe Tone; ebenso die melodische Moll-Tonleiter
Diese hat die Halbtone aufwirts von der zweiten zur
dritten und siebenten zur achtem, abwirts ven der

* 3 03 =z 3* 3

3
4,
b.
6
7.
8.
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sechsten zur fiinften und dritten zur zweiten Stufe.
Wihrend die melodische Moll-Tonleiter im Aufsteigen
von der Vorzeichnung abweicht und die sechste und
siebente Stufe um je einen halben Ton erhoht werden
mufl, wird im Absteigen die Erhéhung dieser beiden
Stufen wieder anfgehoben.

Bei der harmonischen Moll-Tonleiter befindet sich
im Aof- und Absteigen zwischen der sechsten und
- siebenten resp. siebenten und sechsten Stufe eine Ent- | dritte und sechste Stufe jo um einen halben Ton er-
fernung von drei halben Tonen; die Halbtone dieser | niedrigt wird; 2. B. -

1Ton|1 Ton|*/,Ton|1 Ton}I Ton|I Ton|! f,Tonl‘f,TonllTog]l Ton|1 Ton|'f,Ton|1 Ton |1 Ton|
|

Tonleiter liegen aufwiirts zwischen der zweiten wnd
dritten und fiinften und sechsten, abwirts zwischen
der achten und siebenten, sechsten und finften, sowie
dritten und zweiten Stufe.

Sowohl die Dur-, als auch die harmonische Mol!-
Tonleiter ist im Auf- und Absteigen vollstindig gleich.
Aug jeder Dar-Tonleiter kann eine gleichnamige har-
monische Moll-Tonleiter gebildet werden, wenn die

C-dur-Tonleiter. S - 7 " ! ! - ; I —— .
LA ¥ 1] - F| L 1 a 1 B
ry) - L b ¥ - hnt L] -
1 Tonl‘f,Ton| lTon|lTon| I,Ton]',-',Tiineil,',Tonl‘,!,Ton|' ,Tone[lf,'l‘on|l'1‘on|!Ton|‘},'1‘on|l Tox|
C-moll-Tonleiter : ] r . -
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Jede Dur- und Moll-Tonleiter hat ihre Benenming
nach dem Grundton derselben. Die chromatische Ton-

Jeiter ist eine in halben Tonen auf- und absteigende
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Alphabetisches Verzewhms

der gebriuchlichsten italienischen Vortmgsworter,

welche vom Komponisten vorgeschrieben werden, um ZeitmaB, Stirkegrad und den allgemeinen Vortrag
emes Musikstlickes zu bestimmen.

Accelerando (accel) beschleunigend.

Adagio langsam

Adagio assai, di molto, pesante sehr
langsam, gewichtig, schleppend.

Ad Ubitum (ad 1b.) nach Belieben
oder Wiilkiir.

Affabile freundlich, gefillig, ange-
nehm,

Affetiuose gefithlvell,

Affretionde rasch vorwirts eilend.

Agitato unruhig, bewegt.

Alla Breve nach kurzer Art.

Allargando breiter werdend.

Allegretto etwas rasch,

Allegro (Al°) rasch, lebhaft,

Allegro assai oder di molte sehr
hurtig, raseh.

Allegro con fuoco lebbaft, mit Feuer,

Aliegro furioso leidenschaftlich, -stir-
misch,

A fempo im fritheren Zeitmaf.

Attacea  gleich weiter,

Brillante glinzend,

Brio, brioso Feuer, fenrig.

Burlesco scherzend, possenbaft.

Calando (cal) abnehmend.

Cantabile singend,

Capriccioso neckisch, launisch.

Code Anhang, SchluBsatz.

Colla parte mit der Hauptstimme.

Commods bequem, gemichlich,

Con mit,

Con bravure mit Mut,

Con espressione mit Ausdruck.

Con fuoco mit Feuer,

Con mofo mit Bewsgung,

Con spirite mit Geist.

Cresvendo ——== (¢resc.) immer stitrker
werdénd.

Deciso bestimmt.

Declamande  mit

Forza, con tutte Forza
aller Kraft, .

Furiose wiitend, rasend.-

Giocoso scherzhaft, tindelnd.

Grave schwer, ernst.

Grazioso anmutig, zierlich.

Lagrimoso, lamentabile wehklagend,
traurig. :

Larghetio etwas bewegter als Largo.

Largoe breit, gedehnt.

Largo ma non froppe nicht zu lan gsam

"| Legato gebunden.

Leggiero (legg.) leicht ungezwungen

Lento langsam.

L'istesso tempo dasselbe Zeitmaf.

Maestoso majestitiseh, erhaben.

Maggiore (franz. majewr) Dur (harte
Tonart),

Mareato (mare.) > hervorgehoben.

Marciale marschmiiig,

Kraft, mit

Allegro giuste angemessen schnelles
Zeitmaf.

Allegro ma non troppo nichi zu rasch,

Allegromaestoso majestitischesAllegro.

Allegro moderato miBig lebhaft,

Andante gehend, schrittmiiBig.

Andanting ein wenig lebhafter als
Andante,

Animato” belebt frisch.

Appassionats ' leidenschaftlich.

Assai sehr, -

ansdrucksvollem
Vortrag

Decrescendo ———(decrese.) abneljmen.

Diminuendo (dim.)schwicher werdend.

Dolce, dolcissimo lieblich, sehr zart,

.Dolento, dolorose klagend.

Erergice bestimmt,

Espressivo ausdrucksvoll,

Finale Schlufistick.

Forte (f) stark, '

Fortigsimo (ff) sehr stark,
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Méme mouvement (franz.) dasselbe
Zeitmaf.

Mero weniger.

Mezza voce mit halber Stimme,

Minore (franz, mineur) Moll (weiche
Tonart).

Moderate gemiulBigt.

Molto, di molfe sehr viel,

Morendo sterbend.

Mosso, pit mosse bewegt, bewegter.

Osma oder:



Patetico erhaben, feierlich.,
- Pesants schwerfillig.
Piacere Belieben.
Piano (p) schwach, leise.
Pianissimo (pp) noch schwicher als
- piano, : '
P, pid forts mehr, stirker.
Plus vite (franz.) viel schneller,
Poco & poco nach und nach.
Portamento getragen,
Presto, prestissimo schnell, im schnell-
sten Tempo, ’
Quasi Andante fast Andante.
Rallentando (rall.) zdgernd, allmih-
lich langsamer,

Rinforzando (rfs) werstirkt.
Risoluto entschlossen, mit kraftigem
Vortrag.

haltend, z{§gernd. .
Rubato im wilikiirlichen Tempo.
Seherzando, scherzose t&ndelnd, scher-
zend.
Sempre immer,
Senza ohmne,
Serioso ernsthaft.

Sforzato (sfz) verstirkt, hervorge-
hoben. T
Simile anf Shnliche Weise wie bisher,
Smorzando (smorz.) verloschend, hin-

Sonore Klangrelch, schallend.
Sostenuto (sosten.) ausgehalten.

1 Staccato (stace.) abgestofen.
Ritardando, ritenuto (rit., riten.) zuriick-

Stringendo  (string.) stretio
schneller.

Subite plotzlich. .

Tempo, Tempo primo Zeitmaf, erstee
Zeitmal,

Tenuto (fen.) ausgehalten, getragen.

Tranquille ruhig, gelassen.

Troppo zu viel, zu sehr,

Tuiti alle.

Veloce, velocissimo geschwind, sehr
geschwind.

Vivace vivacissimo lebhaft,sehrlebhaft.

ellend,

sterbend.

Recitativo (Rec.) die erzihleride Art,
’ Solo allein.

Religiose andichtig, feierlich.

Tive lebhaft, lebendig.
Volti subito (V. S.)- schnell umwenden.

~ Von weiteren theoretischen Erklirungen sehe ich jetzt ab, und bringe {die ndtigen Erlinterungen jedesmal dort, wo der
Anfinger gich fiber irgend etwas im Unklaren sein konnts. Ich habe es in den meisten Fillen bemerkt, dass Anfinger die
theoretischen Eriiirungen absolut nicht angesehen haben, obwohl dies sehr wichtig ist, und empfehle ich jedem einzelnen, der
nicht musikalisch vorgebildet ist, sich dieses Eapitel mehrmals durchzulesen, hauptsichlich dann, wenn er bereits einige Wochen
spielt. Grade dem Anfinger, der auf sich selbst angewiesen ist, werden sich nach Verlsuf einiger Wochen. verschiedene Fragen
sutdringen, deren Beantwortung er in den meisten Fillen durch das Studium der theoretischen Erklirungen findet.

Zweiter Abschnitt.
Die Mandoline,

Die Mandoline ist mit 8 Saiten bespannt, von denen
fo 2 unisono, d. h. gleichklingend, gestimmt werden
und zwar GDAE. Das G ist die tiefste, das E die
hichste Saite. A- und E-Saiten sind freie Stahl-
gaiten, G und D fbersponnen. Der Kdrper der
Mandoline besteht aus dem Kessel oder der Muschel,
der Decke mit dem Schalloch und der Spielplatte,
auf der Decke liegend der Steg, tiber den die Saiten
hinweglanfen. An dem Korper der Mandoline sitzt
der Hals mit daranf liegendem Griffbrett. Die
in das Griffbrett eingefiigten Metallstibchen nennt
man Bunde. An dem Kopf des Instrumentes ist die
Mechanik angebracht, durch welche das Stimmen be-

werkstelligt wird. Auf dem Griffbrett befinden gich

.bei den meisten Mandolinen kleine Abzeichen aus
Perlmutter, man nennt diese die Applikatur. Die
Applikatur ist sehr wichtig, und wo sich eine solche
nicht befindet, ergiinze man sie durch kleine Papier-
stiickchen, die man mit Gummi arabicnm aufkleben
kann, und zwar auf den 3, 5, 7., 10. und 12. Zwischen-
raum, vom Kopf an gerechnet. Man richte sich hier-
bei nach der erlinternden Zeichnung der Mandoline.

Gespielt wird die Mandoline mit einem Plittchen
ans Schildpatt, genannt Penna oder Plektron. . Man
kann nur Schildpatt hierzm verwenden, micht, wie
oft geschrieben wird, Kirschbaumrinde, Horn oder
Elfenbein. Kirschbaumrinde ist fiir die Mailinder,
4. h. darmsaitige Mandoline, end Horn oder Elfenbein
ist gar nicht zu verwenden. Dieses Schildpatiplittchen

darf nicht, wie leider die Unsitte herrscht, weich und
biegsam, etwa wie ein Postkartenkarton, sondern es
muf vollstindig fest sein, so daB es sich nur ganz -
wenig biegen 1ifit. Die weichen Platten sind zu ver-
werfen, denn der damit erzeugte Ton wird immer un-
angenehm und klimpernd sein,

Die Beschaffenheit der Platte ist eine grofie Haupt-
sache fir den Anfinger, denn die Platte ist dem
Mandolinisten das, was dem Geiger der Bogen, dem

- Blaser das Mundstick ist.

Das Plittchen sei 2—2%/,em lang, man richte
sich nach der Form, die ich vorgezeichpet habe; zu
kleine, wie auch jede andere Form, als da sind drei-
eckig, dreiteilig u. s. w., sind nicht zn gebrauchen.
Ferner mache ich noch darauf aufmerksam, daf kein
Plekiron, das -man. kauft, fertig zum Gebrauch ist,
der Spieler muB sich dassefbe immer erst zurichten,
und verfahre dabei folgendermafen: Man nehme ein
Stiickchen feines Schmirgel- oder Glaspapier, noch
besser -Leinen, und reibe darauf die Spitze des Plek-
trons ab, bis dieselbe vollsttindig oval ist, wie ich
vorgezeichnet habe, dann reibe man den abgeschliffenen
Teil des Plittchens auf einem Stiick harten Leders
ader glatten Holzes so lange, bis derselbe blank und
ohne jeden sichtbaren Rif oder irgend welche Uneben-
heit ist. Jedes auch nur kleinste RiSchen giebt einen
kratzenden Ton. Man achte also auf die Beschaffen-
heit der Platten ganz besonders, eine spitze oder
weiche Platte wird pur ein Unkundiger verwerten.

K
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Die Haltung des Spielers.

Die Mandoline darf znerst nur in sitzender Stel-
lung gespielt werden, und zwar lege man den rechten
Fufi iiber den linken, nicht numgekehrt, wie es oft
gern gemacht wird, denn das Instrument bekommt
dadurch eine falsche Lage. Wenn dem Spieler der
FuBl} einschlift, oder die éte]lung ihm unbeqitem ist,
dann setze man den rechten Ful} auf eine Fufibank oder
dergleichen, dies ist namentlich Damen zun empfehlen,

Man nehme die Mandoline so in den Schofl, das
dieselbe von dem rechten Oberschenkel, Leib und
rechten Unterarm so fest gehalten werden kann, daB
die linke Hand das Instrument nicht zu halten braucht.
Die rechte Hand bhalte man halb geschlossen, ungefiihr
in der Weise, als ob man schreiben wolle, und fasse
dabei die Penna zwischer Daumen und Zeigefinger so,
dafl ein drittel derselben, d. h. die Spitze, -frei ist.
Der Daumen darf nicht gekrfimmt werden, sondern
muf vollsténdig grade liegen, gleichfalls darf der die
Penna mit haltende Zeigefinger dieselbe nicht mit der
inneren Fleischseite halten, sondern mit der linken
Seite des ersten Gliedes, so dafl also gewissermafien
die linke Seite des Fingernagels die Penna hilt. Es
ist die Haltung der Penna eine dnflerst wichtige und
die gréBite Hauptsache fiir ein wohlklingendes Spiel,

denn eine falsche Lage des Zeigefingers oder ein ge-

kriimmter Daumen geben sofort der Penna eine ver-
kehrte Lage, und der Torn wird, namentlich beim
Tremolo, immer ein unangenehm kratzender sein,
Die genane Haltung der Penna ist auch aus bei-
gegebener Zeichnung zu ersehen.
Den rechten Unterarm lege man so auf die
Mandoline, daB man mit der Penna die Saiten Gber

der Schallochtffoung anschlagen kann, und dafl die
Nagelfliche des kleinen Fingers auf der Spielplatte
(auf der Decke) ruhen kann. Die Hand muB bei der
Auf- und Abwirtsbewegung durch den kleinen Finger
gestiitzt sein, dieser lanfe bei den Bewegungen, die
die Hand macht, mit, und darf er die Platte nicht
verlassen. Dabei darf das Handgelenk nicht auf der
Decke anfliegen, sondern muf} so eingebogen sein, daf
man bequem daranter hinwegsehen kann.

Wenn dies dem Anfinger schwer fillf, mache er
gich ein kleines Papierkissen in der GroBe einer
schwedischen Ziindholzschachtel und lege sich das-
selbe unter das Handgelenk so aunf die Mandoline,
daf} die Hand sich leicht hin- und herbewegen kann; man
achte aber darauf, dafl der gekriimmte kleine Finger
auf der Spielplatte aufliegt, damit die Hand daran
eine Stiitze hat.

Ich erwihne dies mochmals, weil es die grifite
Hauptbedingung zam vollendeten Spiel ist. Eine lose
in der Luft hingende Hand ist durchaus falsch, bei
solcher wird der Ton niemals ein voller nund abgerundeter
sein. Die linke Hand fasse den Hals des Instrumentes

‘unmittelbar am Sattel und zwar so, daB Hals und

Handgelenk einen rechten Winkel bilden. Auch dart
die Hand nicht dem Hals festhalten, derselbe liege
leicht zwischen Danmen und Zeigefinger auf, damit
die Hand bequem auf- und abwiirtsgleiten kann.

Diese Anweisungen fiiber die Handhabung der
Mandoline empfehle ich jedem Unkundigen genan
durchzulesen, vor allen Dingen anch denjenigen, die
dorch falsche Anleitnng oder schlechte Gewdhnung
eine unrichtige Lage der rechten Hand haben,

Das Stimmen der Mandoline,

Man stimme die A-Saiten nach einer Stimmgabel,
Stimmpfeife oder, wenn mbglich, nach dem Klavier,

Zuerststimme man
die eine Saite genau ein
und nach derselben die
andern, Sodann driicke
man mit einem Finger
der linken Hand auf
den 7. Bund der A-
Saiten, man hat als-
dann den Ton E und
stimme hiernach die
freien E-Saiten, Ebenso
driickeman dieD-Saiten
auf dem 7. Bund, dieser
Ton A mufl mit dem

Handlage beim Spiel,

Man nehme zum Stimmen die Mandeline in der

| beschriebenen richtigen Spielhaltung in den Schof

und schldge mit der
Penna eine Saite nach
der anderen abwarts A
an (nicht anfwirts
zupfen), wihrend die
linke Hand die Wirbel
drehe. Es ist das Stim-
men jedoch immer eine
Sache des feinen Ge-
hrs, und kann ich dem
Anfinger, der noch
nicht musikalisch ge-
bildetist, nurempfehlen,
gich zuerst das Instru-

Ton A der bereits gestimmten A-Saiten korrespon- | ment von irgend einem Kundigen (Geiger uw. 5. w.)

dieren.

| stimmen zu lassen.

K. 111
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1. Lektion.
‘Wie bereits erws.hnt\, hat die Mandoline die Saiten G, D, A, E,

G-Saite D-Saite A-Saite . B-Baite.
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Man sieht also ans dem vorstehenden Schema,
daB auf jeder Saite 4 Tone liegen; den ersten bringt
die freie Saite, wihrend die anderen 3 Tone durch
das Auflegen der Finger erzeugt werden. Der fiinfte
Ton ist dann wieder der Ton der niichsten freien
Saite, deshalb sagt man, die Mandoline ist in Quinten
gestimmt. Man versteht unter 1. Finger den Zeige-
finger, 2. den Mittel-, 3. den Ringfinger und 4. den
kleinen Finger.

Ich bringe hier noch einmal die Stammtonlelter
C-dar*in Erinnerung.

Der Lernende priige also seinem Gedéchtnis fest
ein: von E—F und von H—C sind halbe Tone, alle
anderen sind ganze Toéne. Man hat' demnach bei
halben Tonen den gleich nebenbei liegenden Bund zu
greifen, wihrend bei ganzen Tonen ein Buud iiber-
sprungen werden mufl.

Diese C-dur-Tonleiter soll aber noch nicht ge-
spielt werden, ich habe dieselbe nur noch einmal zur
Erlsuterung des jetzt Folgenden gebracht.

Wir beginnen mit dem Spielen von Tonleiters,
und- fangen zuerst, der leichteren Fafllichkeit wegen,

gt 1 th 11 1 Tk mit freien Saiten an, also mit der D-dur-Ton-
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Der Lernende nehme die vorgeschuebene Stellui}é
ein (rechten Fuff iiber den linken) und schlage mit
der Penna die freie D-Saite an, znerst von oben nach
unten, d. h. abwirts A, und die zweite Note von
unten nach oben, d. b, aufwirts Y, ebenso die 3. wnd
4. Note D. Man tibe die Anschlige mehrere Male,
jedesmal viermal auf- und abwirts, achte aber darant,
dass der kleine Finger der rechten Hand nicht die
Spielplatte verlagse. Die Hand ruhe beim Spiel auf
dem gebogenen kleinen Finger. Ich erwihne dies als
grofite Hauptsache beim Lernen immer wieder. Nach-
dem man das D regelmifig viermal auf- und abwirts
geschlagen, setzt man den 1. Finger (Zeigefinger) auf
den 2. Bund (von D—E ist ein ganzer Ton), 4maliger
Anschlag. Die nichste Note heifit, durch das Kreuz
erhoht, Fis. Von E—Fis ist ein ganzer Ton, folglich
pehme ich den 4. Bund mit dem 2. Finger. Von Fis
bis & ist nun ein halber Ton geworden, und setze
man den 8. Finger auf den 5. Bund. Diese 4 Tone
DEFisG sind erst mehrere Male zu iiben, vor- und
riickwirts, jedesmal vier regelmiflige Anschlige auf-
und sbwirts. Sodann spiele man die Tonleiter auf-
wirts weiter. Nach dem G mit dem 3. Finger auf
der D-Saite kommt die freie A-Saite, das H mit dem
1. Finger anf dem 2. Bund (von A—H ein ganzer
Ton), das Cis mit dem 2. Finger auf dem 4. Bund

K

(von H-—Cis ein ganzer Ton), und den Schluﬁton ‘dleser
Tonleiter, das D mit dem 3. Finger auf dem 5. Bund
(von Cis—D ein halber Ton).

Ich habe diese erste Tonleiter, die der Lernende
spieit, genau erklirt. Weifl er dies alles bereits, dann
umso besser; es wird aber sehr vielen mit diesen
detaillirien Erklirungen gedient sein, denn es ist eine
grofie Hauptsache, daB der Lernende iber die ersten
Elementarlehren der Musik . vollstindig im Klaren ist.
Dies ist leider bei sehr vielen nicht der Fall

Genan in dieser Weise spiele man die nach-
folgenden Tonleitern, und beachte genau, wie die Note
benannt ist, ob F oder Fis, ob C oder Cis; ich schreibe in
den ersten Ubungen immer noch die Namen der Noten bei.

Wohl hiite sich der Liernende, tremolieren
zu wollen, oder es zu versuchen; in den ersten
9—3 Wochen darf nicht tremoliert werden, das
Spielen der Tonleitern in der von mir vorgeschriebenen
Weise und die jetzt folgenden Ubungsstiicke sind alles
Vorstudien zum Tremolo.

Diese vier Tonleitern, C-, G-, D-, A-dur, spiele
man viele Male genau in der angegebenen Weise, bis
dieselben gelinfig gehen, und gewshne sich gleich-
zeitig, wenn erst einige Ubung da ist, regelmifig
und laut zu zihlen: 1, 2, 8, 4, damlt der Anschlag
ein taktmidBiger werde.

m
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Man wird bemerken, daf ich die G-Saite znerst
mdglichst wenig gebrauche; es hat dies den Grund,
daf der Anfinger die rechte Hand beim Spiel auf
derselben moch zu sehr aus der Lage, in welcher sie
beim Anschlag der fibrigen Saiten ruht, entfernen
mufl. Ebenso lasse ich in den ersten Lektionen den
vierten (kleinen) Finger ganz fort. Der erzwungene
Gebrauch des kleinen Fingers verriickt die Lage der
licken Hand des Anfingers zn sehr. Ich bringe die
Anwendung des vierien Fingers speziell,

Dies der Schlufl der ersten Lektion., Der Lernende
tbe das darin Gebrachte, bis er es voilstindig ver-
standen hat. Mancher Heiflsporn mag meine Er-
klirungen vielleicht langweilig finden, und mancher
bereits musikalischk Gebildete dies und jenes selbst-
verstindlich, aber man versetze sich in die Lage eines
vollstindig musikalisch Unkundigen, diesem ist nichts
selbstverstindlich, jedes einzelne mufl genau und deut-
lich erklirt werden.

2. Lektion.
. . Intervall-Ubungen,*)

Die Viertel-Note mit zwei Querstrichen durch den
Hals bedeutet, dafi dieselbe viermal anzuschlagen ist. g
ist dies eine Erleichterung in der Schreibweise. Man hebe
die Finger nie unndtig zu friith hoch, sondern halte den

Terz-Intervalle. (G-daz.)

L

einen Ton so lange fest, bis der andere Finger einen
neuen Ton gegriffen hat. Ich bezeichne diese Sitze mit

‘einem 1. Bei allen hier folgenden Intervall-Ubungen

ist jede Note viermal auf- und abwirts zu schlagen.
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Quarten.

AYAY AVAY

Quinten.

& AAY AVAY

[

*} 8. 1. Abscbonitt 9. T,
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Diese Intervall-Ubungen spicle der. Lernende
mehrere Tage, er wird dabei die Noten etwss kennen
lernen und sich merken, wo dieselben auf dem Ghriff-
brett liegen. Hauptsichlich wird das Handgelenk

| der rechten Hand durch das regelmifiige Anf- und

Abwirtsschlagen an die fiir das spitere Tremolo noi-
wendige Bewegung gewdhnt.

3. Lektion.

Bber Takt siehe 1, Abschnitt, 8. 6.

Taktmiissiges Spiel,

Man zihle zunichst in regelmifigem Tempo, ohne dabei zu spielen:

. Viertel Halbe Ganze Achtel

Sechzehntel

% e b
- I - I,__,
4
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Die Gewdhnung, bei Achteln, Sechzehnteln 1 und
2 und u, 8. w. zn ziéhlen, ist fiir den Anfinger sehr
wichtig, denn es wird ibm viel leichter werden, eine
ihm fremde Piéce vom Blatt zu spielen.

Man verstehe also: auf ein Viertel habe ich bei
‘Achtel-Noten 2, resp. bei Sechzehnteln 4 Noten zm

bringen, und indem ich taktm#Big zdhle} —2 —8 —4,
1 und 2 und 3 und 4 und 1e-ni-ge, 2e¢-ni-ge w, s, w,,
wird durch die schnellere Ausprache der einzelnen
Silben bei den geteilten Noten schon der Rhythmus ent-
stehen, der mir durch die vorgezeichnete Taktart vor-
geschrieben ist. Beispiel in nachfolgendem Marschthema.
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Die beiden Sechzehntel zu Anfang der Pi¢ce sind Bei dieser Gelegenheit mache ich daran! aunf-
der Auftakt; man zdhlt dieselben mit ,und die“. | merksam, daBl jedes Spielen nach dem Gehdr, nament-
Diese beiden Sechzehntel kehren immer wieder, d. b | lich der beliebten Volkslieder, vorldufig unterbleiben
das Thema beginnt immer mit diesem Auftakt. mufl, denn diese erfordern Tremolo, und der An-

Nachdem der Schiller sich efliche Male diese | fiinger ist noch nicht so weit. [Ich bringe an
Ubung durchgezihlt hat, wobei er mit der rechten | passender Stelle geniigend Unterhaltungsstiicke, Volks-
Fufispitze im langsamen Marschtempo, 1, %, 8, 4, ruhig | lieder w. s. w., wiederhole aber jetzt noch einmal: Es
nebenbei taktieren kann, spiele er diese Piéce lang- | giebt fiir den Anfanger kein grifieres Hindernis und
sam genan mit den vorgeschriebenen Auf- und Ab- | keinen griBeren Fehler, als wenn er zu frib tre-
wiirtsschligen, Wenn dies 5—10mal geschehen ist, | moliert, oder, noch schlimmer, gleich zn Anfang
wird der Lernende imstande sein, dieselbe im rubigen | tremolieren will. '

‘Marschrhythmus taktgemiB zn spielen.

. 4. Lektion. .
Die in Lektion 1 gespielten Tonleitern werden bis zar Geliufigkeit in nachfolgender Weise gespielt:
D-dur, : A-dur.
ﬂAYAYAVAYAVA‘fAYAV ”&Aﬁ‘(ﬁ‘-‘,\vé
A e e e e i | e e e e ]|
l.-)l} ; | f ) - I 1 T r - | i - [ ] - 'l |I@! il [ I T 1 3 |
O R 'SR T U T R U T Y T B
ﬁ%ﬂ}—:r:f':f—% ‘“’"‘1'__H+£... . === mea)
L.:-}U — ! _Il_ iI -}I ; ‘ - ¥ = ! L3 ! ] T‘i‘ 11 |
G-dur. A
LY A Y A Ao gL b YA _
# P e— ——— l:FiE.:'_}T_'_‘_'_- o ey — - H
e e e e e e R A S e
v | 3 TR

Man beachte genau die Vorschriften betreffs der | zu achten, dafl sich beim Gebrauch dieses Fingers
Anschlige, und spiele zur Fingeriilbung diese Ton- | die Hand nicht verriicken darf, der Finger muf} gerade
leitern sehr viel, hauptstichlich jedesmal dann, wenn man | auf den 7. Bund der E-Saite fallen und darf sich
das Instrument zur Hand nimmt. Gleichzeitig werden | weder pach hinten umlegen, noch sich in die innere
wir in den jetzt folgenden Ubungen den 4. (kleinen) | Hand einkriimmen, sondern bleibe mdglichst spiel-
Finger gebrauchen, dabei hat der Spicler genau daranf | bereit fiber dem h der E-Saite liegen.

Bei dem letzteren Satz ist das E auf dem 7. Bund
Aer A-Saite zu nehmen, man spiele diese beiden Ubungen

D-dur. )
M’H’ hwf AA MY H. AYRY A AYAY YA AL AYAY AL

e e e e e

1u2mn lenige 2 0.

vorlanfig nur mit Abwirtsschlag, da der wechselnde
Anschlag hier nicht regelmifig. aufgeht.

\

\

AAY AV AAY &Y CAYRY AYAY AV AY A-dur A‘L AY
e e ,
B ) -

*} Eine Extra-Vorzeichnung § oder p ist immer nur wihrend eines Taktes geltend.
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[ L 2,3 v - i -
MY &Y ARV AY A YA AY ;\AH\ Ak <D C-dur hA
. H-i_.!:l_.—!"'*”u}!‘ " 1 : ‘=i||
o f ! l__',g_:_;l,é_'_.ci_oj—o—o ; — ‘_?'_" -._
u die 2 n. 11 -
MAY A Y LALLM AN AA ALY . )
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Man wird bei den vorgeschriebenen Anschligen
finden, daf dieselben nicht immer regeimifig auf- und

abwirts folgen, es giebt dafiir kein bestimmtes Gesetz,
die Praxis lehrt es von selbst

5. Lektion.

Wir nehmen nun za den bereits gelernten Ton-
leitern C-dur, G-dur (mit 1 #), D-dur (mit 2 #) und
A-dur (mit 3 ¥) noch E-dur (mit 4 §), Fis, Cis, Gis,
Dis hinzu, Es giebt Kreuz- und Be-Tonarten bis mit
7 Vorzeichnungen, jedoch tiberschreiten diese die Grenze
der Mandoline. Fs sind zwar in den meisten hereits
erschienenen Schulen simtliche Tonarten, resp. aunch
Ubungen in diesen Tonarten mit 5—7 Vorzeichnungen
anfgefithrt worden. Zwar sehr gewissenhaft aber —
.zwecklos, denn es fallt keinem Menschen ein, der-
artige Ubungen oder Stécke auf der Mandoline zu
spielen. Die Krenz-Tonarten bis hochstens E-dur, und
Be-Tonarten ehenfalls bis As-dur, genfigen fiir die
Leistungsfihigkeit der Mandoline vollstindig. Ich
lasse hinter dieser 4. Kreuztonart, E-dur, die vier Be-
Tonarten folgen.

Wir haben in der ersten davon, in F-dur, 1P,

halben Ton erniedrigt wnd wird ansnahmsweise B ge-
nannt, wihrend man den anderen erniedrigten Noten
die Silbe es anhingt, also E — Es, A — As und
D — Des.

Man spiele diese Tonleitern mehrere Male durch,
wie immer mit 4 Schligen. Diese 4 Schliige kdnnen jetzt
schon ziemlich schnell erfoigen, denn es ist dies, wie
bereits gesagt, die beste Vorstudie zum Tremolo. Es
ist nun auch sehr wichtig, genau auf den Fingersatz
zu achten, denn es ist nicht gleichgiltig, ob ich 2z B.
Dis auf der A- oder Gis anf der D-Saite mit dem
3. oder 4. Finger nehme. Dis und Gis sind Erhdhungen
vou D und G, und miissen demnach anch mit dem
3. Finger gegriffen werden. Dieselben Téne finden
wir in den Be-Tonarten als Es und As wieder, jedoch
miissen diese hier mit dem 4. Finger genommen werden,
da Es eine Erniedrigung von E und As eine eben-

und zwar vor der Note h, diese wird dadurch einen

solche von A ist. Dies ist wohl zu beachten!

E-dur.
rﬂ-ﬁ;ﬂa—ﬁﬁ—z—z——ﬁ_: D " P —
o — ':g_‘ o — = G — > 0 2=::::§_—_:ﬂ
3. F. 8 . -
F-dur,
%5*::-’;‘—5: ¢ = - - X gy r - - z = Ly
EesSssse ===
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6. Lektion.

_ ﬁbmigen in den Be-Tonarten,
Pizzicato-Polka,

IR A_u YT INN. Ay .
Zﬂhle:lfu. {m.lmg lfr:en. ‘é“u.l o : e % 3¢ el |

L3 T O S Y AY AI AY & A Ah Y R AV AY A L

Der Spieler beachte genau den Fingersatz, und | der Piéce drei oder vier Noten an einen Strich ge-
verstehe wohl, dafi der Ton As (resp. Es und Be) durch | bunden finden, es sind dies die Akkorde, die zu der
das Vorsetzen eines Auﬂﬁsungszelchens einen halben | Tonart gehbren, in der der betreffende Teil oder Pitce
Ton héher wird. geschrieben ist. Die Mandoline ist speziell fiir Akkorde

Man wird meistens zum Schluf} eines Teiles oder | sehr geeignet und bringe ich dieseiben noch spater.

7. Lektion.
Das Tremolo,

Das Tremolo ist der ansgehaltene Ton, der Gegen- | Hauptbedingung des vollendeten Spieles ist die richtige
satz zu dem bisher gelernten Schlag oder Staccate. | Anwendung von Staccato und Tremolo zusammen. Das
Es ist das Tremolo nicht, wie oft falsch behamptet | Tremolo ergiebt sich fast von selbst, nachdem man
wird, die Hauptsache des Mandolinen-Spieles, nein, die | Pidcen ohne jegliches Tremolieren, wie ich sie in

K t11



Lektion 2—6 gebracht habe, geniigend gespielt hat.
Es giebt beim Mandolinen-Spiel gar michts Un-
angenchmeres, als ein fortwihrendes Tremolieren,
namentlich an falscher Stelle; man bezeichmet dies
ganz treffend mit Mandolinen-Gewimmer.

AY MY

17

Der Lernende nehme eine beliebige Tonleiter,
sagen wir z. B, D-dur, und spiele im ¢f,-Takt, d. h.
jedes Viertel zu 4 Schligen, also 16 Sechzehntel in
jedem Takt, und zihle dabei in regelméfiigem Tempo
die einzelnen Sechzehnel, genau wie zuerst gelernt.

Zihle: 1 e nige 2 & nigeBeniged u, 5. w,

Sodann versuche man dasselbe Tempo innezuhalten,
und nur 1, 2, 8, 4 zu zihlen, aber so, dafi zwischen
1 und 2 w 8 w. genau die 4 Sechzehntel geschiagen
werden, ohne dieselben mitzuzihlen. Dies mul} ganz
gelinfig gehen, dann fange man wieder von vorne an
und gebe auf den Zeitraum 1-—2 8 Schlige, diese
kann man selbstverstindlick nicht zihlen, aber wenmn
man die Takt-Ubungen mit der Art des Zihlens, wie
ich es vorgeschrieben habe, genau studiert hat, wird
man €¢ ziemlich sicher bringen Lkonnen.

Dieses Tremolieren wird im Tempo Andante
Moderate u, s. w. anzuwenden sein, es lassen sich a.uch
hier keine bestimmten Regeln aufstellen; wenn ich
z. B. in einem Walzer noch die Viertel-Noten nur
schlagen darf, werde ich in einem Liederthema selbst
noch die Achtel tremolieren miissen. Es lehrt hierbei
die Praxis mehr, wie die Theorie beschreiben kann,

Ich fiihre hier zir genauen Erlinterung das Lied
oHeil dir im Siegerkranz® an., Man nehme also das

{ibliche Tempo an (nicht zu schnell):

Sk

|
8 Schlage 8 8 12

Man spiele nun auf diese Weise alle gelernten
Tonleitern durch und zihle langsam und taktmiBig
1, 2, 8, 4, beachte aber wohl, was ich zn verschiedenen
Malen gesagt und immer wiederhole: ,Der kleine
Finger stiitze die rechte Hand und lanfe bei
den Tremolo-Bewegungen auf der Spielplatte
mit. Das Handgelenk sei geniigend eingebogen, so,
dafl die Hand sich frei im Gelenk bewegen kann.
Fillt dem Lernenden dies. schwer, so lege er sich
wieder da$ im Anfang beschriebene Papierkissen unter
den Arm, gerade bei der Entwicklung des Tremolos
ist dies besonders zu empfehlen.

Auch hiite sich der Lernende znerst die G-Saite
zt benutzen, sondern fange auch wieder znerst mit
D- und A-dur an. Wenn das Tremolo dort geht,
wird es auf der G-Saite auch gelingen,

!J

Y - o R
: m T e s et e s e e e S S |
e e e e e e e e e e e e e e e et
v ¢ a’r‘ &= T ° v I
8. Lektion.

Ich bringe jetzt simtliche Etiden und Piécen
mit einer zweiten Stimme ad libitum. Diese zweite
Stimme kann auch eventuell von einer Geige gespielt
werden, wenn eine zweite Mandoline nicht vorhanden,
Hauptsiichlich ist die zweite Stimme flir den Unter-
richtenden oder bereits weiter Vorgeschrittenen. Das
Dusttspielen hat in erster Linie den Zweck, daf} sich
der Anfinger gewshne, seine Stimme langsam und

taktgemiB zu spielen, ohne sich durch die begleitende
Stimme, die meist in anderen Taktfigurer nebenher-
l4uft, beirren zu lassen.

Man gewdhne sich daran, jede neme Note mit
einem leichten Anschlag anzusetzen, der aber sofort
in das Tremolo fibergeht. Dies ist besonders bei
Viertel-Noten, die in den Anfangsduetten alle tremo- .
liert werden, zu beachten.

K. 11i
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Es folgen in den niichsten beiden Lektionen Volksliedcr,

Lektion 9.

erst die obere Stimme, unit dann zur Ubun

g im vom Riatt-

bekannte Opernmelodien. Mirsche ete., damit der Lernende | spiclen die T Slimme. ~
Unterhaltung und Lust amn Spielen finde. Derselbe spiele zu- |
Meermidchen-Lied aus Oberon.
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. wenden. In den beiden folgenden Ubungsstiicken werden die
Achtel geschlagen, jede mehrwertige Note als ¥ s 313 ete.

m lieber Mai.
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Die durch einen Bogen zusammen gezogenen Noten

werden in einem Tremolo gespielt,

ain Ende des Begens

setze man ab und beginne mit Anfang eines neuen Bo-

¢

s S
.| gens, oder Note mit einem leichten Anschlag das neue Tre-
~molo. Man nennt diese Bogen Phrasenbogen, dieselben be-
deuten gewissermassen die musikalische Interpunktion.

Lektion 10. |

Wir kommen nun zur Erlernung des ¢igentlichen Man-
dolinenspiels, d. h. Tremolo und Staccato zusammen anzu-

tremeliert. Wenn nun, wie in dieser ersten Piece, das er-

ste Achtel einer Taktfigur dnrch einen Phrasenbogen mit
einer vorhergegangenen langeren tremolierten Note zusam-
- mengebunden ist, so muss dieses Achtel mit tremolicrt wer-
den, und die daun folgenden geschlagen werden. Ich be-
zeichne Tremolo mit s, den Schlag, wie bekaunt A V.
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Muss i denn, muss i denn.
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Lektion 11.

In den hier folgenden Liedern und bekannten Melodien | nen Fingers. Man nimmt bei langsameren Melodien mog-
achte man genan auf die vorgeschriehenen Zeichen obTre. | lichst wenig die freie A- oder E-Saite, sondern das A mit
molo eder Staccato, ebenfalis auf die Anwendung des kiei- | dem 4. Finger auf der D-Saite, cbenso das E anf der A-Saite.

Heil dir im. Slegeskranz
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Guter Mond, du gehst so stille.
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0 du frohliche.
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Dort unten in der Miihle.
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Ich hatt einen Kameraden.
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Mit dem Pfeil dem Bogen.
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Lektion 12.

Der Vorschlag.

Unter Vorschlag versteht man eine musikalische Ver- | wird durch einen schuellen Abwiirtsschlag gebracht, man
zierung, die aber keinen Taktwert hat, sondern der voraus- | beginnt dann sofort mit einem Tremolo die niichste Note,
gegangenen Note gekiirzt wird. oder wenn die Noten staccato gespielt werden miissen be-
kommt der Vorschlag den Abwiirtsschlag, die nidchste fol-
gende Note den Anfwirtsschlag.

Der kurze Vorschlag

Schreibart.
.
Der Doppel -Vorsehlag: f 2
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Verzierungen.
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Lektion 13.
Triolen.*’
Laut Erklarung im 4. Abschnitt (s. das. Seite 71 haben Beim Stacoato - Spiel gibt man, wenn irgend tunlich,
wir hier also z. B. im &/ Takt zu zihlen der ersten Note der Triolen-Figur immer den Abwiirls-
statt 1 2 3 4: schlag, wodurch diese schon von selbst etwas Belomg
t und die 2 und die - 3 und die 4 und die. bekommt.
Triolen- Etiide im Mazurka-Stil. _
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Lektion 14.
Die Moll - Tonleitern.®

G-dur = E-moll § 'I i .[I‘ | { ‘| !
- . I | '

' § o p i £
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&u# - | ! . > #Fﬁ ZZF' .
A-dur = Fis-moll & __i_;_&—f e m— —ﬂ

B-dur = Oi uﬁrﬁ” .
-dur = Cis-mo _.j‘ ! ‘_tﬁ}!?ql_iﬂ

F-dur = D-moll Ifi—iﬁ'_—.l::d- I — B

B-dur = G-moll

= Fmoll fpb——t—g—w—a P —

[ .
‘= G-moll [bh—7—3 :_J:_"T_ﬂpﬂ
RS




20

Nach Guichard.

4 T
i e
- II'.
L T
s
gurfes ’
]

11
QL i
- i
il N
1 i
' g
\ ]
@ | T

e,

. m |
sl
T - 1
O ol

3
AU
_
AL e
il duﬁ
+H +H
hm. M
QL Wﬁ .
A1 i
i HTh
i
i B
A |
b, —
s L
[
™ TN

A-moll.

3

_i_

7
L|

RSy ||
. 1
L 188 _uﬂu
e
H I N
4+ ; .TI;'
T )]
ﬂfnwﬂ

De
Dl

H
L

]
I

T [

~
2
I

t

f
|
|

)
N

[Y)
oy

Nach Pleyel.
ri

¢

I
|
1
.

A i i
L |

+

i
]

[
2

o

. )

L
i

0

Allegro
- » ,J!_ <
VA

»
|

Pt

I

|
1

rE
| ==

[

s

.-

%

Kt



.30
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Lektion 15. -
Das Lagen-8piel.

Man braucht, um bei hoheren Noten als b auf der E-Saite

einen regelvechten Fingersatz zu haben, die Lagen, deren

- man 7 hat, die durch Heranfriicken der Hand am Hals des

. Instrumentes gegriffen werden. Diese hohen Lagen sind fiir

die Mandoline illusorisch, denn die starken G-und D-Stahl-

Saiten bringen in dieser Hohe keinen Ton mehy, wie dies
~-auf der Geige durch den Bogenstrich der Fall ist.

K

Die wichtigste Lage, und fiir dic Mandoline vollstindig
ausreichend, ist die 3. Lage. Die Hand geht soweit an dem
Hals des Instrumentes herauf, dass der erste Finger he-
quem auf der G-Saite das C, auf der D-Sajte das G, ouf
der A-Saite das D und auf der E-Saite das A greifen kanp.
Man spiele folgende Tonleitern mit dem angegebenen Finger-
satz.
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Diese letate Ubung zeigt den ®bergang von der L in
die IIL Lage. Die jetzt folgenden beiden Sitze spiele man

zur Erlernung einer guten Technik jedesmal, wenn man das’

Instrument zur Hand nimmt. Zuerst im langsamen Tremeolo,
sodann im regelmiissigen Auf- und Abwirtsschlag bis man
eine brillante Sicherheit und Schunelligkeit darin erreicht hat.
Durch diese Ubungen soll sich der Lernende gewthnen, mit

Genauigkeit und Sehnelligkeit die Lage der Hand wie erfor-
derlith zu verindern. Man achte speziell darauf, dass die
Hand beim Ubergang in die VIl Lage genau an dem A der
E-Saite liege, nnd dass der Daumen nicht oben am Hals
festhalte, um dadurch die Hand an ihrer freien Bewegung
zu -hindern. _

Der kleine Pfeil zeigt das Hinaufschieben der Hand an.
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Lektion 16.
Ubergang von der I in die III. Lage.

Man achte genan auf die vorgeschriebenen Fingersitze. | genspiel ist sehr notwendig, um die in nichster Lektion fol-
Ein griindliches Studium dieser einfachen Melodien im La- | genden Doppel- und mehrstimmigen Sitze verstehen zu konnen.
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*) Die mit einem Sechlagzeichen bezeichneten Achiel oder Sech-
zehutel “diirfen nicht. tremoliert werden, es Klingt unangenehmwenn
man die kurzen Noten mit durchtremoliert. Selbstverstindlich darf
der Schlag' nur ein ganz leichier sein, denn die kurzenm Noten slnd
nur Nichsiitze zu der vorawsgegangenen betonten langen Note.

‘*%) Dar erste Finger gleite, wenn der zweite das g verlassen
hat, ganz leicht iiber 3 Bunde bis in das a der ITI. Lage hinein
(wihrend des ansgehaltenen Tremolos).

Mit den romischen Ziffern I, Il ist die Lage gemeint.

##%) Per zweite Finger gleite ganz leicht von dem ¢ bis
zum ¢ auf der A-Saite(TI.Position) und setze man dano das f mit
dem dritten Finger ein. Dicses GQleiten (Glissando) geschieht mei-
stens mit'dém Finger, der don vorber legenden Ton bringen wiir-
de, {also wie hier e, und ? ist der Ton,der gebracht werden soll).
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Meditation von Bach.

S A 5
2 L - .. B esry 4 21 s Tp1014 A E Zaz2 43,21 _
T — . G e — ] e 1 %
5. & I | A F"" 1 .13 —
| T il ! T
bl .

T84 1 e 4 4
— 2:'*“5., “op O 1. 23 » 1 2 80 £ F‘--p i 2
(TS T ii 7 175 +- +—1+ F— ]
o % }:f; L#d*' +—H—3 e o s s e & . | +—= E
3 _
4 | 3 1 3 3 .
BN S SN S WS X SN NI Y
e ey ey i e i 8 1 B i e e
ry) o (I ! . y- H“?# (1I1) {111){1)
4 332
4 . —— + 1.
. 2 4 23 & R 2 a8 _ 2
" 2 L 2 123 —f :
prfle ¢ s = UL £ali31 .
- t | - o 'f' ﬂ
ro- ¥ ! 1 P 1 i | } [ & ] [ & ] — e
A2 - = =
[, (m)(l) . (n e & f (NI
Satz aus Cavalleria Rustican 4 4
1. 3 3.2 1 P 3 2 A 282 1
| lo? P asgl £35 2 321&#1‘—’1’-'194 13 o o 3F
ey 1 | A 1] ! } 1 . I 4 ) } i I } | W
b1V - ﬁ
v ) (1 o
Lektion 17.
Akkorde.

den anZeren hineinklingen, das-Anschlagen der Akkorde
muss gewissermassen ein leichtes Hinwegstreichen mit der
Penna iiber die Baiten sein.

Lektion 18.

Der Doppel-'und mehrstimmige Satz.

Man achte darauf, dass beim Doppel- und mehrstimmigen | man diese ersten Sitze studiert hat, leichte Volkslieder oder
Spiel die Penna ziemlich lose gehalten wird, und das Tre- | Opernmelodien selbst zweistimmig zu bringen versuchen,und
molo tiber mehrere Saiten ein recht gleichmiissiges sei. Ieh | verfolge hier hauptsiichlich dus harmonische Gesetz, d‘l-‘:S
fange zuerst mit Zstimmigen Sitzen an, man kann,pachdem | Terzen und Sexten wohl klingen.

fch habe an Akkorden nur die wirklich spielbaren ge-
brucht. Dieselben werden mit einem leichten Anschlag von
oben nach unten gespielt, man lasse einen Ton immer in

*) Den ersten Finger W Tor zuriickziehen. o _ kritteln zu lassen, die Geige ist keine Mandolino, und obenso,
Die Fingersitze miissen genau innegehaiten werden, und biite | wie die Mandoline vicles nicht bringen kann, was die Geige
fch, namentlich voh Geigern nicht ap meinen Vorschrifien heram- | bringt, ist es auch umgekehrt der Fall.

’ K111
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Man hat also beim Lagenwechsel zu beachten, dass bei
2 Ténen anf einer Saite der tiefere auf der vorherliegenden
tieferen Saite genommen werden muss. Bei hierbei vorkom-
menden Vorschligen darf das Tremolo fast garnielit unter-

Harre meine lSleele.
! =

brocken werden, sondern die Hand springe wihrend deg.’l're--
molos auf die 3. Saite iiber und schlage den erforderlichen

Ton kraftig an.
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1

™y
———_]

1 1 i 2
| 3 3 3 & h ﬂ :
= 7 —=EF=: = oo e
& 7 ":H 1 v - I & 3 .
/3 | 4 f 4 ¥, k2
4 { | LN . .
- ﬁ:‘ T ] . 7 == T D = L
i & — CH 4 “‘-___‘ | i r” g 3 7
‘J l o ! 1 — K L} —t
4 - -y . -
1 .
& 2
1 3 3 2 4
& . | 3 % i‘ Vs 72
I d - d
3::4[&q’ Fa - L] i > a s i
ANIF : s - ‘:! 1 P 7 — ]
Y] 1 = ] T I ¥ T ¥ : #
. | [ |
T | Fu# I —
F ra . ]
FEE TES =
4 ’ ]
| | 4 o ' [
L] L [ Y | > L] 5
= - et &1 F 3
E# i [* ¥ I : Fo” ¢ [+ I
g g [ se 212 3




34

R.Vorpahl,

A
’l L}
q

A
e o

‘Rheinlinder ,Flottes Midels

Spa

py Ay

I
| s |

[

=

+ ¢ &

]

D. C. al. Coda.

zer geb mein Leben ich.

A
»

. Fiirn Wal
A
A -
[V “ L _h

iy
Fi

)
Y

3
F F
S §

Y
[ 7]
Fi

" Batz aus dem Walzer:
A
1

%E r--li‘
¢

A
I‘n '-

1!

rJ

Y
1] & & &

v
-
ey e

L
F

Fi

ALY
"

»
L F &

J'II'VJ'Q.

AN Vi i i i

L
T

K.11



-
F

1 I. 17 e [T 5
[ N " R S Y

\
F ]

ey =

.!;.dl.f
A — -

F

Y
F i

Iy
L &% &

[TE VAT

Ll

N
Lf I $ &

>

£

.- gL

| P A Y

T

L

!

14 P

A

By

=y 1wy L

F” )

!

|

T

Li & 1T &

b, P

9;..__

Fil

Chor aﬁs Judas Maccab

4 74

-3

He

¥

AN AN

aus von Handel.

Ay

1
3

4
L%
Ay

37

™

L—N

i "2

F

[ % )
ALY

r’

)

ey,

LI}
-

Sim

K.

e |

* ood e

~on Juan

Menuet; aus
ﬁ 11 1
1 -




Im V_erl’age von Ad. Kdster in Berlin W.35.

erschienen ferner und sind bereits in grober Anzahl verbreitet:

-
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eufsche Volkslieder
zur baufe (Guitarre)

yon

“R. VORPAHL

in zwei' Bédnden je M.O._. mit Aufschlag

—HB

Der Tyroler und sein Kind

A Busserl ist a schnuckrig Ding | Der ungitickliche Schuf
Akkord-Tabelle Der Verblafite
Altes schlesisches Scherzlied Der Wirtin Tochterlein

Die drel Reiter
Die Gartnersfrau
Die Lore am Tore

. Danz, danz Quiselche Die 'dlzerne Bein
Das vom Wasser und Wein | Die Ungetreue
Der Baiersclie Bettler Die Vogelhochzeit

Ein lust'ger Musikante

Inhalt der 1. Sammlung:

Feinsliebchen du solist mir nicht
barfub gehn

Freut euch des Lebens

Hanschel und Gretel

Heidenrdslein

Herz ich bin dein

Herzliebchen mein unterm
Rebendach

ich schiet’ den Hirsch

Ich wili euch erzahlen ein Mirchen

In die Hoh

Kaffeechen

Lied’ Heimatland, adel

Lied der Treue

Liserl’s Latern

Mein Lieb® ist eine Alpnerin

Mein Mann ist gefahren

Inhalt der 2. Sammiung:

gg iute R&iillr:n gis“ kStranBchel::h at,m Hate
unglern z ann ja nicht immer so
Der Sclr:ﬂgsemesell bleiben
Der Schneider Jahrestag Es steht ein Wirtshaus an der
Der Soldat Lahn '
Der sterbende Soldat Ewald und Kunigunde
Abschied Die lustigen Brider
Aennchen von Tharau Die Schéferin :
Dreigespann = Die Schaferin und der Kuckuck
Lied von zwei Hasen Die Schildwache . '
Das Madchen und die Hasel Die Schwermfitige
Der alte Reiter und sein Mantel | Die Spinnerin
Der Baurh im Odenwald Die Wacht am Rhein
Der fustige Bub . Donaustrudel .
Der lustige Soldat Lilien N _
- Der Nachtsiinger - EineSchwalbe macht kein Sommer,
Der unerdittiche Hasuptmann Einkehr L A
ettiauf - Erinnerung an das Schitzle
uer Marsch Feinslieb’ verloren -~ -
Die Auserwihite ' Flug der Liebe.
Die bekehrie Schiiferin Frihting
Gold und Silber
Gute Nacht

Handwerksburschen Abschied
Horch, was kommt

Hiit du dich

Ich sah ein Roschen

I Rosengarten

Im schwarzen Wallfisch

im tiefen Keller

Klage

Kranzelkraut

Kutschielied :
Liebesjammer eines Dorfknechtes
Lied an einen Boten
Lindenlaub

Mailtifter]

Midchentreue

Mei Maidle

Mililer-Lied

) Bmmﬁm&ﬁ.hﬂ.hﬂl.

Mub i dean . .
Sah ein Knab’ éin Roslein steh’n
Schusters Abendlied
Schwitbisches Tanzliedchen
Schwedisches Tanzlied
Schwedisches Tanzlied

’s ist mir Alles Eins

Stilleben

Unser Vaterland

Vetter Michel
Vogelsang 5
VYon den drei Schneldern
Waldabenteuer

Warum blickt denn so verstohlen -
Wenn der Topp

Wenn ich einmal der Herrgoit
Zillerta), du bist mei Freud

Phidile

Sdnger-Marsch -

Schneiders Hollenfahirt
Soldaten-Lied . =
Spottlied auf Napoteons Rackzug
Stegreiflied :

Strimt herbei, ihr Viikerscharen
Susani, susani .
Tribsinn

Verstehst

Vierzeilen . ’

Volkslied aus dém Rheinlande =
Vom Kilssen .
Wanderlied

Was das Menschenherz braucht
Wena die Soldaten

Zum Ausmarsch
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1. Romanze aus »Undine”, Es wohnt am || 23. Ane, aus ,Lucrezia Borgia* . . . Donizetti
Seegestade . , . . . . . Lortzing 24, Keine Ruhbei Tag und Nacht, a. ,,Don Juan* Mozart
2. Romanze aus ,Romeo® . . . . . . Bellini 25. Allegretto, aus , Zauberflte” . . Mozart
3. Der Vogelfanger aus ,Zauberflote® . . Mozart 26, Arie, aus ,Fallstaffc . . . . . . Balfé
4. Wir winden dir den Jungfernkranz, 27, Ariette, aus ,Freischltz . . . . v, Weber
aus ,Freischatz* . . . . . v, Weber 28. Aus der Oper ,,Ehrlichkeit ung Liebe }Vol!
5. Jager-Chor, aus ,Freischiitz* . . v. Weber 29. Trinklied, aus ,Lucrezia Borgia“. Donizetti
6. Andante, aus ,Joseph in Agypten* . . Mgehal 30. Walzer, aus ,Freischiitz, ,Preciosa“ )
1. Allegro, aus ,Glockchen des Eremiten®  Maillart und ,,Czar und Zimmermann* . Lortzing
8. Schlummerlied, aus ,Stumme von Portici* Auber 31, Arie, aus ,Norma“ . , ., . Bellini
9. Andantino, aus ,Calif von Bagdad*  Boildieu 32. Schneider Kakadu, a. ,,Schwestern aus Prag*
10, Andante, aus ,Zampa® ., . . Herold ' s Milller
11. Einsam bin ich, nicht alleine, aus ,Preciosa® Weber 33. Tyroler und sein Kind, a. ,,Die Zillerthaler
12, Hobellied, aus ,Verschwender® . . Kreutzer ) Nesmiiller
13. Triolienne, aus ,Wilhelm Tell* . Rossini 34. Romanze (Rose wie bist du so sch&n)
14. Allegro, aus ,Haymonskinder* . . Baifé aus ,,Zemire und Azor* . Spohr
15. Allegro moderato, aus ,Zampa* . . Herold 85. Arie aus ,Don Juan* . ., . . . . Mozart
16. Reich mir die Hand, aus ,Don Juan® Mozart 36. Cavatine, aus ,,Barbier von Sevilla* ., Rossini
17. Sonst spielt ich mit Zepter, aus ,Czar 37. Allegretio, aus der Oper ,Hocus Pocus*,
und Zimmermann* , ., ., ., . . Lortzing ] D. v. Dittersdort
18. Marcia, aus ,WeiBe Dame* . Boildieu 38. Romanze, aus ,,Fra Diavolo* . . . . Auber
19. Arie, aus ,,Figaros Hochzeit* . . Mozart 39. Lied und Chor, ,Lebe wohl, mein flandrisch
20. Arie u. Tyrolienne, a.,,Regimentstochter™ Donizetti Médchen® , G e . Lortzing
21. Marcia, aus ,Regimentstochter . Donizetti 40, Arie, aus ,Waffenschmied“. . . . . Lortzing
22. Allegro, aus ,Mavrer und Schlosser . Auber 41. Allegro, aus ,Robert der Teufel* , Meyerbeer
. Das ist der Tag des Herm. 16. Wildschiltzen-Lied. 31. Juanita. (Spanisch),
. Alle Jahre wieder. 17. O bitt’ euch liebe Vagelein. 32, Siife Heimat (sweet home),
Am Brunnen vor dem Tore, Von Ferd. Gumbert. 33. Bundeslied.

13.
14,

15
15

Nr.

PrSwoNaonwN—

©m NoOGs W

Ehre Gottes in der Natur,
Bohmisches Zigeunerfied.
Mein Herz ist im' Hochland.
Lied von B. 4. Weber,

. Ungarisches Lied,

. Reiterlied.

. La Paloma (Die Taube).
. Schwedisches Lied,

. Das bettelnde Kind von
Ferd. Gumbert.

Im Wald C. M. v. Weber.
Die Lotosblume,

. O du fréhliche.

a, Woh! auf noch getrunken.

18,
19.
21. Du siehst mich an.
. Auf der Alm drob’n.
23.
24,

25,
26.
29.
28.
29,
. Marseiliaise,

Ich bin ein Preufe.
Ave Maria,

O Thiler weit,

Jetzt gang i an's Briinnele,
Das teure Vaterhaus. Von
Ferd. Gumbert.

Das Waldhom,

Von der Alpe,

Mich fliehen alle Freuden.
Wasistd.Deutschen Vaterland.
Sonntagslied,

34,
35,

317.
38.
39.

41,
42,
43.
44,
45.

- 46.

Wir saBen so traulich bel-
sammen,
Danisches Nationallied.

., Hollandisches Nationaitied.

Lang, lang ist's her. ([risch),
Gebet wiahrend der Schiacht.
Lieblingsplitzchen,

. Wenn s. zwei Herzen scheiden.

Horch auf, horch auf,

Die lustigen Brilder,

Der Brandhof. (Steyrisch),
Amerikanische Nationalhymne
Frithlingslied. .
Der Wendelstoa, (Bairisch).

. Armeemarsch Nr, 113,

. Lindler.

. Ist denn Liebe ein Verbrechen?
Walzer v. O. Klein.
Gretchen-Polka von Relmes.
Jagermarsch.
Alpen-Schuhplattler.
Militar-Marsch von Frans
Schubert.

. Dessauer Marsch,

. Die Leitartikel. Walzer von
Joh. Strauf.

0

. Adelaiden-Walzer,

. Champagner - Galopp.

Heft 5.

. Schneeglockchen, Mazurka v,

P. Morgan, «
Von Joh.
Straup,

. Melodien-Quadrille (mit Kom-

mandos). Von Jok. Straup.
C. H. Lumby.

. Washington Post-Marsch. Von

Sousa.

. Ich liebe dich allein. Walzer

von R. Thiede,

Von -

16,

18.
19,
20.

2l.
22.

Rheinlander. Von Morgan.

. Mein Qestreich. Marsch von

E. Preiss,
Cadetten-Marsch, Sousa.
Tyrolienne,
Rudolfsheimer Polka von
Ziehrer,

Pariser Einzugs-Marsch.
Bier-Walzer,



Etiide aus op. 45
Franz Wohlfahrt

Diese Etiide von Franz Wohlfahrt eignet sich sehr gut um das Tremolo zu iiben. Je nach Tempo
konnen 8 oder 12 Anschlige auf die Viertelnote gespielt werden. Eine gute Ubung ist es auch,
statt der Wechselschlige nur die Abschlige zu spielen, der Bewegungsablauf der rechten Hand
ist dabei fast gleich, nur dass der Aufschlag die Saite nicht treffen soll.
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Mandolin Chords
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PARTE PRIMERA
CAPITULO |

Flementos musicales necesarios para el estudio del Mandolin

DE LAS FIGURAS Y DE LAS PAUSAS

Las figuras son siete, las pausas también siete, y tienen el mismo valor que las figuras.

EJEMPLO
SEMIBREVE - - Vale un compés, es decir 4 movimientos
o REDONDA
MiNnTMA : — smedic . . . 2 .
o BLANCA : -
. {- —
bE,MiN!.MA_ — s ~» un 49 de compés, es decir, | movimiento
o NEGRA .
CORCHEA . :I ¥ =3 pyn RO » » » 2 por
SEMICORCHEA jh} - ?‘ . -» un I6° ¥ » » 4 & »
Fusa ﬂ . .;;" -» un 329 ® > o+ B e »
| 3 T
SEMIFUSA  —— -y _ éf <% up840 » s 16 »
: 7

© RICORDI AMERICANA SA.E.C. Cangallo 1558 - Buenos Aires.
Todos los derechos estan reservados . All rights reserved.
Queda hecho el depbsito que establece la Ley 11.723.




valor,

valor-del primero.

DEL PUNTO

Tenemos. tres clases de puatos: simple, doble y coronado.
Simple (* ) — es aquel, punto que sigue la nota Y aumenta & la misma fa mitad de su

Doble {++) — formado con dos puntos, de los cuales el segundo aumenta la mitad del

Coronado ("} — es de dos clases: t‘nferrumpfh’o‘ si 8¢ encuentra en el cuerpo de fa
pieza; final, si se encuentra al final de la pieza.

DE LAS NOTAS

‘Las notas son siete: Do, Re, M1, Fa, Sor, La, SL
Se encuentran situadas en el Pentdgrama. compuesto de 5 lineas v 4 espacios

EJEMPLO DEL PENTAGRAMA

e T e

= finea——TEY.ESpHCHT

HavYineas suplementarias ¢ adicionales del pentdgrama, arriba conio debajo del mismo,

NOMBRE DE LAS NOTAS

12

poy (42 s
Y [ ] _—
SOL F soL LA
LA S Do RE M a e a
RE M Fa SO 5 o e 2 2 = = =
FaY [ & | b -

PROSPECTO DE LOS TRASTES FIGURADOS

" M FA SOL A S DO
=
5 LA S 6] RE NI
S
T RE Ml FA 80% LA
3

SOL i LA Sl DO RE

Dedos 1 2 3 4 4 Alargado

El doble sostenido

DE LOS ACCIDENTES

Los accidentes son cinco:.
.El sostenido, que gubé el sonido de la nota medio tono:
g#? 6% también -slube- la nota .de un tono.

B.A.164
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[y [T S,

El bemof, ¥ que biypaia fa nota sedio tono.

El doble bemol,
£l becuadro,
Los accidentes

que baja la notd un tono.
devuelve 4 la uota su tono nateral.
geden ser: naturales y accidentates.

Naturales cuando estdn colocados cerca de |a llave y tienen valor en toda la piezu.
Accideniales cuando se eqcuentran durante la pieza y tienen valor en el sole ¢ampas

en gue se encuentran.

DE LAS LLAVES

Las llaves son tres: de Do de Fa y de Sol .
Para el Mandolin solamente es necesario conocer la llave de Sol, denominada también

ltave de Violin.

N EJEMPLO

& 1S

DE 1.OS TIEMPOS$

Los tiempos de la.misica se dividen en dos clases: pares é impares.
Del tiempo par ee forman 5 compases

EJEMPLO
1 34 1234 12541234
ORDINARIO g 2- r ey Es el tiempo Principal. Se compone de 4
O COMPASILLO 3t i7 seminimas ¥ se marca en 4 movimientos
\:tjv I de 1 seminima por cada nmavimiento.
-2 1 1
BREVE O % > L_2 Iy 2 2 1 Se-compope de 4 seminlmas y se marca en
COMPAS MAYOR | i 8 LY i 2 movistientas; dos por cada movimiente
Bl L R S I | I 1] :
o 1 T
-n ! E 1 2 1.2 r} 212 Se. compone de dos seminimas ¥ se marcy
DOS POR CUATRO | . < . W A [/ en 2 movimientos; una por cada mevi-
- 1 1—4 1 t 1 miento.
T r 1 i
| 2 1 2 1 2 _
- 5 = Se compone d rcheas 'y se marca en 2
SEIS PCR OCHO - R LM mov mient:s;cotres con?::heaa por cada
i i movimiento.

B.A.154.
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- ﬂi— 1234 ompuesto de 12 corcheas que se marcan
DOCE 'POR OCHO- ] 2w J#0o—d  en cuatro movjmientos tres por cada
8 ] — movimienta.

Del tiempo {mpar se forman tres compases.

EJEMPLO

125 125 123 1253 .
=1 q compuesto de 3 seminimas ¢ne se marcan
en tres movimientos, una por cada mo-

@‘-':H vimienito.

TRES POR CUATRO

>
1
g

ef
b
v:;‘q
: a_a_
T
15k

0 1251-425 I|251;25

Se compone de tres corcheas que e mar-

TRES POR QCHO . :W{'_ i can'en tres movimienfos; una por cada
8 = - r movimiento, '
t 2 3 I 2 3 192 5
= T * — TpSe compone de nueve cor-
NUEVE POR QCHO Y i 1 H—W e tcheas que s¢ marcan co ;
&|—! - L res movimientos, tres por
Yl l[’ i cada maovimiento,

DE LA LIGADURA

Hay dos clases de ligadura; la Real y \a de Acentuaciin.
. Lidmase Real cuando liga entre si_ dos notas de modo que la segunda se incorpora a
‘la primera. ' '
0 . T
i n a
EJEMPLO { | — — :} —%
: ] - r :
[} I “\./L___,/ X

Llamase de Acenfuacidn cuando liga entre si dos notas de nombre diferente.

’ 0 f ! { T i
- EEMPLO [ e
. &l o — | y
B.A.154.



DEL SINCOPA DO

Cuando uns nota de valor mayof 8¢ encuentra entre doe notas e valor menor contra
tiempo & que da lugar lldmase sincopado. .

. : EJEMPLO
. e e
—\é’V _; J ll F B | #)’ 1

vale dos corcheas

El tresitio de corcheax —J 1
t ——

El tresillo de semicorchess % vale dos semicorchess
.————l—'—_'d

Ei sestillo de carcheas vale cuatro corcheas

El vestilin de semicorchess ﬁ vale custro semicorchens

DE LOS SOSTENIDOS

Los sostenidos son sfete l{ caen & distancia de quints. EI 1° ¢e marca en Fa: ¢l 2°
en Do; el 3° en Sol; €l.4° en Ke; el 5° en La; ¢l 6° en Mi y &l 7° en Si.

" EJEMPLO ﬁ'

¥

41

==

%

3
I} 4
ke + %
i o

Los sostenidos, 4 més de alterar de medio tono cada nota, sirven tambicn para fijar
las diferentes tonalidades musicales,

SOL, tono msyor jf;__ j:"%:i_ M % FA %

"maoaom.Jm | rad pog soL g ref | ud J

B.A.l54.



DE LOS BEMOLES

Asi como los sdstenidos, los bemoles también son siete y van de cuarta en cuarta.
El primero se marca en S1, el 2° en ML, el 3° en La, el 4° en RE, el 5° en SoL. el

6° en Do y el 7% en Fa.

EJEMPLO

= b

?"_'b—_

&
"
ui—

Los bemoles también, & més de disminuir de medio tono las notas batidas sirven psra
establecer los varios tonos.

Fa Mayor. st b Mib Lab RLEb fﬁl‘ b [:_Ob
i 1 i 1 L .
= R e e e e e e
W ¥ L fr ) ¥ !) - " 17 b" Ll 7 b__b_
¢ Re Menor SOL DO FA stp [ mMtb LA D J
ADVERTENCIAS

12 El tono natural sobre el cual se basan todos los demds es el tono de Do mayor y
La menor que no necesitan accidentes.

2* Si cerca del quinto grado del tono mayor hay un accidente, la pieza es en tono
menor; en caso diferente serd en tono mayor otro meodo de conocer el tono de una pieza
consiste en }a observacién de {a primera nota debajo que scompaita.

3* La escala se compone de cinco tonos ¥ dos semitonos mayores.

1
-1 tono { tono -1 semitono 1 tono 1 tono {:tono 1 semitono
——— T  # S, L — -
i il = LX 1F -~ ol
¢ o U o i

" TERMINOS QUE INDICAN EL MOVIMIENTO DE UNA PIEZA

Los movimientos principales son cinco: Adagio, Largo, Andante, Allegro, Presto.
‘De cada uno de -ellos derivan muchos mds que se aprenden de practica.

D.A.154.



Nota:—Para el Mandolin, desde.el Adagic hasta e! Andantino las corcheas se hacen con tré-
molo; desde el Andante ea adelante no.

DE LAS ABREVIATURAS

N

s — vale 4 Semfalmas :_,—_;..—.—_,— vale 8 Corcheas’ vale 2 Corcheas
——— e vale 5 Corcheas Y2 vale 4 Corcheas vale 4 Semicorcheas
;- - ]
%’ vale 8 Semlcorcheas vale 8 Fusas % vele 16 Semifusas.
-
fi
B — e a e— ——
ANIYS =
QJ A

P piano, PP pisnissima, f fuerte, JF fuertisimo mf medio fuerte,

P qmrtg,\;am#- P ——ese T f

¢f 6 fz esforzando el + (sobre la nota) quiere decir nota suelta.

marc. 6 A marcado - (sobre la nota) ménos densidad

Signos que indican la repeticiéon de una parte cualquiera de una pieza.

B.A.I54.



CAPITULO II.
Descripcion del Mandolin

El Mandolin estd formado con cuairo cuerdas dobles, eés decir que cada dos cuerdas .

80N unisonas. . i
Tocando la 42 suelta (1) el sonido que se prpduce corresponde al SoL con dos rayas ;

debajo del pentdgrama.

EJEMPLO f}‘ 4
O
n_v

Tocando Ig 3 cuerda suelta se consigre el Re debajo del pentigrama : n

EJEMPLO T

il

_)&

La 2* cuerda suelta corresponde &l La 2° espacio

EJEMPLO ——

Con la 1% cuerda se consigue el Mt 4¢ espacio. j

i

EJEMPLO g5
0y,

Figura general de las cualro cuerdas suellas del Mandolir

4s 32 24 I2
D — O
r

COMOQ SE AFINA EL MANDOLIN

Comprimiendo con el dedo sebre el 7° traste de la 27 cuerda y tocandola con la pia
que se tiene en la mano derecha, el sonido que se produce corresponde al M1 de la 1% cuerda
suelta, deberd estirarse ¢ aflojarse hasta que llegue & ser unisona con la nota detallada por
la. vibracion del 7*° traste de la 2* cuerda.
En la 32 cuerda tocando el 77 traste debe reproducirse el La de la segunda cuerda
suelta; en caso diferente se estirard 6 se aflojard hasta que las dos notas queden perfecta-
mente unisonas. . _
El mismo procedimiento se empleard con la 4% cuerda cuyo 7° traste corresponde al RE .
de la 5% cuerda. £

s :
' DEMOSTRACION . 4
. ]
‘T traste 0 {raste 70 traste [} traste 7 traste‘ 0 traste
# [ §] g (& X
- ' s 1
D '2“.cuerda 1* cuerda 3 cuerda 2# cuerda ) N :;er da 5 'ger da

(1) El sonido que se obtiene tocandu solamente con la pia sin hacer uso de los dedos
de 1a mano izquierda ldmase cuerda suelta, el signo que se emplea para marcar la cuerda 6

nota suelta, es el O(cero) .

B.A.154.



CAPITULO 111,
EXTENSION DE LA 1a POSICION

" §
3 I A -I’-_I‘— J )
T Ta. 1 1 —1 iﬂ /
i T — 1 —1 ] —i .
SEEEEE: : = -
¢ 3 ' . ' gt
"j para gprender las notas de la |* posicion en.las 4 cuerdas >
Dedo = -, . @ 1> EJERCICIO
.' 1 o % : :
4 cuerda—f {'; T T I I 1 : 1
o ;‘- -,'L —j'- e R > /\.
ry — = 1 " puth e A :
Traste . _ . .gt f 2 4 5 v+ 7
- I i — £ ﬂ
b ; N ¥ - 1 H 3
¥ gt gt vy Tty TG
Dedo = —p - -0 20 EJERCICIO
1 2 3 _
B t:uerda._' ":_1111' 1 m }
SO A v “’:'4 g3 ' 7 X)
Traste « - . 0 v
‘—9#1" f 4
i v I - } —3
| >
0y o 7
Dedo . - -~ -0 3er EJERCICIO
n 1 Jn 5 -
F i i ' )
9 cuerda. P )/
—— — : .
Traste .  _ . _0O 2 3 5_
¢ N .
» >y .
J =re=r=se= = ..
: l = = \o
4 EJERCICIO }V{/"
Dedo = -, « —9 2 A 4 _
pr PP BLEP |
i cuerda - F§ ] )] ] I
N f L W3 T 1 1
IV E Z : -
L Traste . & _ 0 2 5 {
s L, »
z 1
. i X
bl :
L J.
B.A.154. -
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11
DEL TREMOLO o

Para conseguir el trémele; es decir la nota larga ¢ tenida es necesario hacer vibrar la.
piia bajando y alzando con celeridad el nimero de veces necesario para que la nota tremo-
lada llegle & tener su valor. a -

Bere 1"__{: — 1 | J-l 1-
e e B o e o i T Ay IEY
FI777r77 tetenats anitatt
ﬁ e - :..._\
\‘Jb ¥ o _'L' s e ‘} ——— s
¢ -g-; :ﬁﬁf; babababa babababa babababa

A EmE=etimezscatmossnese 2 FIPPPEE
')' - v -‘ L _ii .| 4.
¥ babgbaba e = = ™ g — e —
> P
pEp ge go 2EPPPPPY
fan i I T

] PRPP 0 0o 0 e0ppe o00000
7 ] |
{\ ¥ 1
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4
"
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| (5
PARTE SEGUNDA |

De la Agilidad

=, -.;i-gjj:gv—i!t”?c =
'\-—-——-——». % - DG-‘J
TOFTEIRL ChaRD RNETT T R That
o » £ L Lpp ~
. =F el .
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Y T pa b2 b I 2

!
3
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X

Bt
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o 2 o . - ,

NOTA-—-Al pasar de una cuerds a la ofra la primera nota que se encuentre se tocaré
bajando (b) la paa.
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